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AUN 


1989 తో తెలుగు విశ్వవిద్యాబఫసీంహరీ ఆమోదం పౌంది 
రెండు స్వర్ణ పతకాలను పౌందిన ఎం. ర చిల్ల స్థిద్దాంత్వ యా 
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15, 1b శతాబ్దాల 
తెలుగు సాహిత్యంలో 
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Vot/RoP 


సి. విజయలథ్మీ 


a MD 
A 
AUN 


1989 తో తెలుగు విశ్వవిద్యాలయంచారీ ఆమోదం పొంచి, 
ఈ అర క BS నే 
రెండు స్వర్ణ పతకాలను పొందిన ఎం. సిల్‌, స్థీర్ణాంత్యవ్యానం. 


ముదణ : మ 1992 
(వతులు : 1000 
0 :రచయ్యితివి 


పుస్తకం పేరు : 15, 16 శతాబ్దాల తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య 


[పబ ధాలు. 


రచయితి ఏ సి. విజయలకత్యీం 


ఎల రు. 20/- 


గృవతులకు : ని. విజయలక్ష్మీ 
ఇం. నెం. 3-22 [3 
న్యూ మారుతీనగర్‌ 
కొత్త పేట, హైదరాబాదు _ 500660. 
పోన్‌ : 678479 


ముదణ : పద్మావతీ ఆర్ట్‌ (పింటర్‌్స్‌ 
1.1517 /8/1, 
న్యూ బాకారం, గాంధీనగర్‌ 
హైదరాబాదు - 500 380. 
ఫోన్‌ : 611413. 


రష్యాను క 


పథమ [పకరణం 


నంగిత సాహితార్ణిల పరన్పర సంబంధం 1 
సంగీత |వశంస 3, సాహిత్య |పశంస 4, సంగీత సాహిత్యాల 
సంబంధ౦ 5, పరస్పర పోషక వివరణ 6, సంగీతపరంగా 
మార్గ - దేశి 7, కొన్ని నిర్వచనాలు : గాంధర్వం - మార్గ 
గానం రి, స్వర పరిణామం 9, రామాయణ కావ్యంలో మార్గ గాన 
[వసక్తి 10, సంగీత శాస్రం బృహద్దేశి : శాస్త్రగతం అయిన 
జన వ్యవహార దేశిగానం 12, సాహిత్యపరంగా మార్గ- దేశి 13, 


మార్గ- దేశి వదపయోగం 14, మార్గ - దేశి లక్షణ కమ పరి 
కల 14, (సంగీత సంపదాయానుసారం) సాహిత్యంలో 


సంగిత (వస క్రి 15. 
ద్వితీయ [వకరణం 


(ప్రబంధ స్వరూపం 35 
వదం - |పబంధం 31; (ప్రబంధ లక్షణాలు 40, (పబం 
ధాంగాలు శీ, [పబంధంలో వస్తువు 42, సంస్కృత గద్య 
లక్షణం _ [కమ పరిణామం క3, సంగీత గద్య వబంధ 
భేదాలు, లక్షణాలు 45, సంగీత గద్య _ పరిణామ కమం 47. 
తృతీయ వపకరణం 


iy 


నంగీత గద్య |పఐంధ లకు లక్షణ నమన్వయం 57 
సంగీత గద్య |పబంధగాన లక్షణ పద్దతులు 59, |పబంధ 
గాన సమన్యయం 62, లక్ష్య లక్షణ సమీకరణం 63, ఉత్క_ళి 
లక్షణం 6శ్తీ, చూర్తిక లక్షణం 69, వృత్తగంధి 52, లలిత 
గద్య ర4, ఖండగతి గద్య 58, చ్మితగద్య 93, ఉదాహరణ 
[ప్రబంధం 96. 

ఉపయు క (గంథనూచిక 97 
నవరణలు 102 


వంంందంవూట 


చిన్నప్పటి నుండి సంగీతాన్ని సాధన అనే యోగంతోటే సంపాదించు 
కోవాలని అమ్మానాన్న గారూ చెప్తుండేవారు. మా నాన్నగారు నిరంతర సాధన 
చేస్తూంటే ఆయన పాడిన పతీపాటా కాకపోయినా నానేర్చిన పాటల్లో సగానికి 
'పెగా వినికిడి వల్చ వచ్చినవే. పరిస్థితులు తెలుగు సాహిత్యాధ్యయనం వైపుకు 
మళ్ళించేసరికి సంగీతాభ్యాసం కొంత వెనకడుగు వేసింది. కానీ సంగీత సాహి 
త్యాల సమన్వయంతో పరిశోధన చెయ్యాలనే తపన మాతం ఉండేది. నా 
ఆశయ సాధనకు తెలుగు విశ్వవిద్యాలయం పోత్సాహాన్ని చ్చింది. 


నా అదృష్టం కొద్ది మాస్టారు బాలాం తపు రజనీకాంతరావుగారు నాపట్ల 
వాత్సల్యంతో నన్ను ఆదరించి “గద్య_వబంధ లక్ష్య లక్షణ సమన్వయం” 
చేయమని ఆంశం ఇచ్చారు. 


“మాస్టారూ, నాకు ఈ శ్లోకాలు ఆర్థం కావచ్రేదు చెప్పండి" అని ఎప్పుడు 
వెళ్ళి అడిగినా విసుక్కోకుండా అర్లం అయ్యేట్లు చెప్పి, ఇంకా బాగా చెయ్యమ్మా 
చ్‌ ౮ 
అని |పోత్సాహవర చిన మాస్టారూ, సాహిత్య పీఠం ఆధిపతి ఆచార్య బేతవోలు. 

రామ్మబహ్మం గారు. 


నిర్చిత సమయం దాటిపోతున్నా, మేడం, నాకు ఫలానా పుస్తకం కావాలి 
ఆంటే అంతకన్నా ఏముంది తీసుకో అంటూ వెదకి వచ్చేవారు _గంథాలయాధి 
కారిణి శ్రీమతి తారాబాయిగారు. 


దాగాచేసి మంచి పేరు తెచ్చుకోండంటూ ఉత్సాహపరిచేవాళ్ళు సాహిత్య 
పేఠం కార్యాలయ సిబ్బంది. 


నేనూ సాయం చేసానంటూ రాసిన కాపీ తిరిగి కానక సహాయం 
చేసిన మి|తుడూ సహాధ్యాయా' [వకాష్‌. 


vi 


పచురణకు అనుమతినిచ్చి ఆర్థిక సహాయం చేసింది తెలుగు విశ్వవిద్యా 
లయం. 


టెటిల్‌ “పేజీ, ముదణకు సహాయపడిన "స్నేహశీలి జ్యోతి పకాష్‌. 


పుస్తకాన్ని ఆందంగా ముదించి ఇచ్చినవారు పద్మావతీ ఆర్ట్‌ [పెంటక్స్‌ 
అధినేత శ్రీనివాస్‌గౌడ్‌ గారూ, వారి సిబ్బంది. 


ఇంకా పరోక్షంగా ఇతోధిక సాయందేసిన మి|తులు చాలామంది. 
వీరందరికీ నా మనఃపూర క కృత జ్ఞ తాభినందనలు. 
మరొక్క మాట___ 


ఈ లఘు సిద్దాంత వ్యాసం సాహిత్యంలోని. వచనాలను. సంగీత గద్య 
(వబంధ లక్షణాలతో సమన్వయ పరచడం కేవలం తొలి |పయత్నమే కాని 
సమ్మ గం కాదు. 


_ ఇలాగే మిగిలిన- సంగీత [ప్రబంధ లక్షణాలను సాహిత్యంతో సమన్వయ 
పరచడానికి నాయీ వ్యాసం ప్‌ మాతం తోడ్పడినా నాయీ కృషి ఫలించిం 
దనే శావిస్తాను. 


తెలిసీ తెలియక చేసిన తప్పులేమైనా ఉంటే క్షమించి సరిదిద్దగలరని 
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wy | ఖు 


క అ క జాసి, విజయలక్ష్మీ 


ఆశిస్సులు 


సాహిత్యంలో గానీ సంగితంలో గానీ గద్య [ప్రబంధాలు అనే విషయం 
నా |వసార మాధ్యమానుభవం (బాడ్‌ కాస్టింగ్‌ )లో పలుసార్లు నన్ను వ్యక్తి 
గతంగా (పేరేపించినది. బాణకవి అచ్చోద సరోవర వర్హనాగద్య శ్రీమదా 
మానుజాల సంస్కృత గద్యలు రాగయు కంగా గానం చేసాను. మునిపల్లె 
సుుఐబహ్మణ్యకవి రచించిన జటాయుకృత రామస్తుతి నిలయ విద్వాంసులు 
ఆర్‌.కె. వేంకట రమణకాన్రిగారు గానం చెయ్యగా విన్నాను. ఆయన గానం 
చేసిన కర్ణాటక గముకి పద్దతికి తెలుగువారి పౌరాణిక గద్యగాన పద్దతి ఆన్ని 
విధాలా సరితూగుతుందని తెలుసుకున్నాను. 


వసార మాధ్యమంలో కృత కృత్వుణ్ణ వదలిన పదేళ్ళ్శకు తెలుగు వశ్వ 
వెద్యాలయం, సాహిత్యపీఠం, రాజమండి. (పాంగణంలో ఆచార్య పేఠం'పై 
ఆధివసించి సంగీత సాహిత్యాల పరస్పర సంబంధ పరికోధనాంశాల అన్వేష 
ణలో “తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య పేబంధాలు” పరిశోధన 
చేయదగిన ఆంశం అని స్పురించడం, నా పర్యవేక్షణలో పరిశోధకురాలిగా 
చేరిన చిరంజీఏిని చల్తా విజయలక్ష్మి తనకు సంగీతసాహి క్యాలలోగల పూర్వాభి 
నివశం ఊతగా నాకిష్టమైన ఈ ఆంశాన్ని ఎంతో మమకారానందాలతో 
స్వేకరించడం నాకెంతో ఆనందాన్ని, ఆమె పరిశోధనా .వ్యాస నిర్వహణ 
నాకెంతో సంత్భ పైన్‌ ఆమోదాన్నీ కలిగించాయి. 


ఆమె వరిశోధన సలక్షణంగా ఎలా జరగాలో అలా జరిగిందని 
శవకటించడానికి సంతోషిస్తున్నాను. 


భరతుని నాట్యకాన్త్రం, కష దేవుని రత్నాకరం దీర్గ దృష్టితో వరిశీ 
“ీంచింది.. 


vill 


కథా కావ్యయుగం, |వబణంధ యుగాలలోని కవులే కాక ఇతర కవుల 
చెప్పుకోదగిన గద్య కవితా విశ్వారూపాలను ఎంపిక చేసి వలు కోణాలలో 
వరిశీలించి వాటి గణనీయతను, |వత్యేక తలను వశంసనీయంగా వదర్శం 
చింది. ఆయా వచనాలను కార్డ దేవాదులు సూచించిన లక్షణాలను అనుసరించి 


య 
గానంచేసే సందర్భంలో సాహిత్యంలో మారే ఇ లులకు అనుగుణమైన ఘన 
నయ పద్ధతుల రాగాలావనలను ఏవిధంగా జోడించాలో సూచన ఇస్తూ వచ్చింది. 


ఈ పరిశోధకురాలు నా |పసార మాధ్యమ సేవా కాలంలో నా సహ 
[వతులూ సంగీత విద్యాంసులూ అయిన శీ చల్తా కృష్ణమూర్తి శాన్రి కుమార 
కావడం, సరస్వతీ క్షీరవాపానీ ద్యయంలో ఈదులాడే వ్యాసంగం కలది 
కావడం, ఈ సిద్దాంత వ్యాసాన్ని. ఇంత జయ[పదంగా పుర స్కారా ర్లంగా 
తయారు చేయగలగడం నా కెంతో సంతోషాన్ని కలిగించాయి. 


సంగీత సాహిత్య సంబంధ వరికోధనలో ఈ చిరంజీవినికి మంచి 
భవిష్యత్తు ఉందని ఆశిస్తూ ఆశీర్యదిస్తున్నా ను. 


విభావరి . బాతాం[తవు రజనీకాంతరావు. 
ఎన్‌. ఎఫ్‌ (1) - బి బ్లాక్‌ ' 16-4-92 
వీనస్‌ ఆపార్ట్‌మెంట్‌ 3 


పిజయోవాడ - 10. 


~ 
dd 


ప్రథవు ప్రకరణం 


సంగీత సాహిత్యాల పరస్సర సంబంధం 


15, 16 శతాబ్దాల తెలుగు సాహిత్యంలో 
సంగిత గద్య |పబంధాలు 


సంగీత |పశంన 

లలితకళా విభాగానికి చెందిన కళలు సంగీత సాహిత్యాలు. కళలవల్ల 
ఆనందానుభూతి పరమ (పయోజనం. సంగిత శాస్త్రాల్లో సంగీత |పశంస 
ఈ విధంగా ఉంది: 


“తివర్ష ఫలదాః సర్వే దానయజ్ఞ జపాదయః 
ఏకం సంగీత విజ్ఞానం చతుర్వర్గ ఫల| పదం"! 
జో a 
ధర్మార్థ కామాలను మా|తమే దాన యజ్ఞ జపాదులు కలుగజేస్తాయి. ఒక. 
సంగిత జ్ఞానం మాతం చతుర ర్ల పురుషార్థాలనూ ఇస్తుంది. 
“పీకావాదన త త్త్వజ్ఞః _వతిజాతి విశారదః 
తాళ జళ్ళా [వేయా సేన మోక్షమారం నియచ్చతికీ 
ఇ గ 


(శుతి జాతి విశారదుడై తాళజ్ఞుడె వీణావాదన విశారదుడైన వానికి మోక్షం 
కరతలామలకం అని యాజ్ఞవల్క్య స్మృతి. 


“నాహం వసామి వె కుంఠెనయోగి హృదయ రనౌ 
మద్భకా యత గాయంతి తత తిష్టామి నారద” 
భగవంతుడనై న నను వై కుంఠంలో గానీ, యోగిజన హృదయాల్లో గానీ, సూర్య 


మండలంలో గానీ వసించక భక్తులు ఎక్కడ గానం చేస్తారో అక్కడ ఊంటానని 
భగవంతుడు చెప్పినట్టుగా విష్ణు పురాణం సూ క్రి. 





Es శివసర్వసం 
2. సంగీత రత్నాకరః 
లః విష్ణు పురాణం 


4 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగిత గద్య |పబంధాలు 


పె వివరణలు బట్టి వాటి అర్థాన్ని గమనిస్తే కళ్లల్లో అత్యు తమ కళగా 
సంగీతాన్ని పేర్కానడమె కాకుండా భగవత్సాన్ని ధ్యాన్ని త్వరగా పౌందింవ 
జేసేది కూడా గానకశే అని చెప్పక తప్పదు. 


కాయపరి[శమ చేసేవాళ్ళు తమ పనులు చేసుకుంటూ ఏదో ఒక కూని 
రాగాన్ని కిస్తూంటారు. ఆ రాగంలో తమకు నచ్చిన, తగిన పురాణ కథని 
పాడటంలో తన్మయత్యాన్ని పొందుతారు. ఆ విధంగా తాము చెసె శ్రమను 
మర్చిపోతారు. తామే మెమరవడం కాకుండా (పకృతిని పులకింపజేసే మాధు 
ర్యాన్ని తమ గొంతులో నిలుపుతారు జానపదులు, 


(శమజీవుల శ్రమను పోగాట్టేందు క మొదట సాధనమైంది సన త్ర 
జానపదునికి ఇది సుస్వరమా? ఇది ఏ రాగం?ఏ తాశంలో ఉన్నది? ఆనే 
వివేచన ఉండదు. ఆ వివేచన వల్ల అతనికి పయోజనం ఉండదు. | పకృతిని 
కూడా పరవశింపజే సే శక్తి ఒక గానానికె ఉందని ఆది నుండి మనకు స్పష్టం. 


నాహిత్య ప్రశంస 


కవి యొక్క ఆనుభవహూర్షక లేదా ఊహాజనిత అక్షర రూవం 


హీత్యం. 


a 


కవి యొక్క శకి సామర్థ్యాలను బట్టి ఆ సాహిత్యంలో చ్మితితమైన 
రూపాన్ని మనోన్న్మేతాలకు సాక్షాత్కరింప జేస్తాడు. తద్వారా సహృదయుడు 
ఆనందాన్ని పొందుతాడు. ఆ ఆనందానుభూతి పఠిత నిశిత భావనా పటిమ-పె 
ఆధారవడి ఉంటుంది. చదివిన వెంటనే రసానందం కలగటం అన్ని కావ్యా 
ల్లోనూ సాధ్యవడదు. 


రమణీయార్డ వేతిపాదకమె, శజ్రాలంకారాలూ, ఆర్థాలంకారాలూ మొద 
లన కావ్యగుజాలు సమ్మగంగా నికి పమె ఉన్న కావ్యం వల్ల సహృదయులకు 
కమలా Oe రా ఖే శ 
రసానందం కలుగుతుంది. ఉపదేశం కూడా సాహిత్యంలో వరమ పయోజనం. 


సంగీత సాహిత్యాల పరస్పర సంబంధం 5 


సంగిత సాహిత్యాల సంబంధం 
తిలక్‌ ఆన్నటు కవితాక్షరాలు వెన్నెల్లో ఆడుకునే అందమెన ఆడ 
ళా లా ఇ 
పిలలా ఉండాలి. ఆప్పుడే ఆనందం దాని పరమావధి అవుతుంది. ఆటు 
ఆరా 
వంటి సాహిత్యానికి సౌంపుహ ర్చేది సంగీతం. నిజానికి సాహిత్యంలోని |శవణ 
సుఖాన్నీ, అక్షర లయబద్ధత నూ సంగీత లక్షణాలుగా చెప్పవచ్చు. 


“సంగీతంలో సాహిత్యం వక్షం, సాహితంంలో సంగీతం అంతర్ని 
హితం”. ఇవి రెండూ ఆవినాభావసంబంధాలు కలవి. అవి పరస్పర పోష 
కాలు. అందుకే చెరువై సరస్వతీ సనద్వ్యయ మయ్యాయి, 


“సంగీత మపిసాహిత్యం సర స్వత్యాః సనద్వయమ్‌ 

ఏక మాపాత మధురం అన్యదాలోచనామృతమ్‌” 
ఈ సంగీత సాహిత్యాలు పరమాత్మ స్వరూపాలని 

“కావ్యాలాపాంశ్చయే కేచిత్‌ గీతాని సకలానిచ 

శబ మూ రిధర స్యెలే విషోరంకా మహాత్మనః ” 

6. = మొనా ణు 

ఆని విష్ణు పురాణం చెప్తోంది. 

సంగీత సాహిత్యాలు తెలియనివాడు పశువుతో సమానమని పెద్దలు 
అంటారు. 

“సంగీతకేన రమ్మ్యేణ సుఖం యస్యనచే తసి 

మనుష్య మహిషో లోక విధినెవ సవంచితలో 

“సంగీత సాహిత్య రసానభిజ్ఞ స్పాశాత్పశుః పుచ్చ విషాణహీన ౪ 
సంగీత సాహిత్యాలు తెలియని మనుష్యుని తోకా, కొమ్ములూ తేని వపవుగా 
చెప్పబడెను. 

సంగీత సాహిత్యాలవల్ల [ప్రయోజనం ఒక్కటే అయినా సాధనలో 
కొంత భేదం ఉండనే ఉంది. - EE 


Ll. సాహిత్యంలో సంగీత|పతివ త్రీ__వులీ__ 
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తెలుగు సాహిత్యంలో సంగిత గద్య పబంధాలు 


పరస్పర షయ వ వరత 


సంగిత మనేది గిత వాద్య సమ్మేళనం. సాహిత్యం సంగీతం కలిసి 


ఉండవచ్చునని దాన్ని గితం అంటారని సంగీత సూర్యోదయం చెబుతోంది. 


“(రంజకః) స్యరసమూహో గీతమిత్యభిధీయతే 
తదేవ కశ్చిద్‌ విద్వద్భిర్హాతు రిత్యభిధ యతే”1 


“గిరాంణముఖ భాషాణాంపదం మాతురితీరితమ్‌ 
ధాతుమాతు సముత్పన్నం గీత మిత్యుచ్యతే బుదై 8” 


“పీనుల విందై యమృతపు 

సోనల పొందై యమందసుమచలద సీ 

గానము [కందై యాస్వన క 
మానంద |బహ్మమెన నధిపతి వల్కెన్‌ *3 


అన్న రామరాజభూషణుని ఆ మాటలను బట్టి హృదయాన్ని పరవశింపజేయ 
గల శకి సంగీతానికి ఉందని తెలుసోంది. అటువంటి సంగీతం కవితాత్మకం 
అయితేనే ఆ శ కి సమకూరుతుంది. 


సంగీతం వట్టి నాద రూపం ఆయితే తద్వారా ఆనందానుభూతి కలగ 


వచ్చు గాని సంగేతజ్ఞుడు మాతమే దాన్ని [గహించగలుగుతాడు. అయినా 
ఆలావనకి మాటల సహాకారం లేకపోతే ఆది రాక్షస గానం అవుతుందని 
భరతుడు నాట్యశాస్త్రంలో చెప్పాడు. 


ఆందువర్ణి దానికి భాషారూవమైన కవిత్వం జత ఐతే మిశ్రక ళగా 


ఆందరకూ రసాస్వాదన కలిగిస్తుంది. భాషా సహాయం అపేక్షించకుండా 


సంగీత సూర్యోదయం) తత 
సంగీత సూర్యోదయం | 

వనుచర్మిత _ ద్యికీయాశ్యాసం _ 14వ పద్యం. 
నాట్యశాస్త్రం క 


సంగీత సాహిత్యాల వరస్పర సంబంధం హ్‌ 


గానం ఉండవచ్చు. ఆలాగే శుద్దగానం ఆ పేక్షించసి కవిత్వం ఉండవచ్చు, 
కాని శుద్దగానానికి కవితా సాహచర్యం ఉంటే గీత మాధుర్యం శోతలకు 
తరగా సులభంగా అందుతుంది. 


ఆదీగాక పూర కాలం పురాణ [(శవణం, కావ్య పఠనం చెయడం 


గానాన్ని ఆలంబనంగా చెసుకునే ఉండేది. 


పురాణ {శ్రవణం చేసే వారిని రాజరాజ నరేం! దుస కాలం . నుండి 
రాజాస్థానాల్లో (పత్యేకంగా నియమించేవారు. వారికి తప్పనిసరిగా. సంగీత 
శాస్త్రం తెలిసి ఉండాలి. సాహిత్యానికి సంగీతం ఒక తొడవు చేసి ఆ చేర్పు 
రసస్పోరకంగా ఉండేట్లు, ఎ భావానికి ఏ రాగం సరిపోతుందో ఆ విధంగా 
[శో తానందజనకంగా పురాణ్యశవణం చేయడం ఇప్పటికీ దేవాలయాల్లో కాన 
సాగుతోంది. ఈ కళలు దేనికది (పత్యేక కళలైనా పరస్పర సాంగత్యం 
ఆదికాలం నుండీ ఉంటూనే ఉంది. 


సంగీతపరంగా మార్గ-_ దెశి 


సర కళల సమాహారం అయిన నాట్యంలో అంతర్భాగంగా పేతా 
మహుడూ సృష్టికరా అయిన |బహ్మ సంగీతాన్ని సామవేదం నుండి (గహించి 
సృష్టించాడని మన దేశపు |పాబీన సంగీత శాస్త్రజ్జులందరూ విశ్వసిస్తారు. 


దేవతలూ మునులూ కలిసి సృష్టికర్త వద్దకు వెళ్ళి సృష్టిలోని అన్ని 
జాతులవారూ ఆనందించేందుకు వీలయిన “కీడనసీయకం' జక. -వీనోద 
(హృకియను (వే సాదించమని కోరారు. 


“నాట్యవేద స్త తశ్ళ్న్య కే చతుర్వేదాంగ సంభవమ్‌ స 
జ్మగావ పాఠ్యం బుగ్వేదాత్‌ సామభ్యోగీత మేవచ 5 
యజ ర్వేదాదభినయాన్‌ రసాధర్వణాదపి”ే . త 


Sree NCE న న మ 
l. నాట్యశాస్త్రం . Pete వ 


తెలుగు సాహత్యంలో సంగీత గద్య | పబంథాలు 


బుగ్వేదం నుండి (పా|తలు గానం చేయవలసిన) పాఠ్యాన్నీ, సామవేదం 


నుండి వంగితాస్నీ, యజుర్వేదం నుండీ అభినయాన్ని, అధర్వణ నుండి 
ర సాన్నీ, రస|వయోగ విధానాన్ని సీక రించి విధాత నాట్యవేదాన్ని సృజించాడు. 


ఆ సంగీతంలో వచ్చిన పరిణామ్మకమ వివరణా, తరువాత దేశి సంగీత 


వపదతీ ఈ వకరణంలో చర్చనీ యాంశాలు. 
ఛా 


కొన్ని నిర్వచనాలు : 
గాంధర వం = మార్గగానం 


et 


“మార్హోదేశీతి త ద్వేధా తత మార్గస్య ఉచ్యతే 
యోమార్గతో విరించాదై కః [వయుకోభరతాదిభిః”! 


“దేవస్య పుర తశ్శంభోర్ని యక్యాభ్యుదయ (పద।ః 
దేశదేశ జనానాం య్శదుచ్యా హృదయరంజకమ్‌ 
గితం వాదనం న నృ తం 

da sit 9 పస్‌ 
“రంజకస్వర సళ గీతమిత్య భి దీయతే 
గాంధర్యంగాన మిత్యస్య భేద ద్వయ ముదీరితమ్‌”క3 
“అనాది సంప్రదాయం యద్గంధ రైః సం పయుజ్యుతే 
నియతం కకేయసో హేతు స్తదాంధర go జగుర్చుధాః”శ 


అత్యర్థమిష్టం దేవానాం తదా (పీతికరం పునః 
గంధర్వాణామిదం యన్మాత్‌ గాంధ ర్యముచ్యూతే"5 


[బవ్మచెత వెదకబడి (మార్గితః) భరతాది మునులచే (వయోగింవ 


బడినది (పయుక్తః) గాంధర్వం. ఇది మార్గ సంగీతం. 


మ స 


సంగీత రత్నాకరః ప , స్వరాధ్యాయః' -_22 లోకః 
సంగిత రత్నొకరః ఎ స్యారాధ్యాయః Men 24 క్లోకాః 
సంగీత రత్నాకర: - వబంధాధ్యాయః 

సంగీత రత్నాకరః _ [పబంధాధ్యాయః 

సంగీత రత్నాకరః _ [పదింధాధ్యాయః. 


సంగిత సాహి త్యాల పరస్పర సంబంధం g 
అనాది సం|పదాయమె దేవతలకు, ఆందునా గంధర్వులకు ఇష్టమైనది 
కనుక గాంధర్వం ఆనే పేరు భరతుడే (పకటించాడు. 


గీతవాద్య నృతాలతో ఆయా దేశ జనుల రుచ్యనుసారం హృదయ 
రంజకమై (పవ ర్రిల్లేది దేశి సంగతం. ఆయా దేశ భాషా |పాంతాలలో శా్రీ 
యతా గౌరవం పొందిన పాంతీయ సంగితమే దేశి నంగితం. 


స్వర పరిణామం 

వైదిక సంగీతం తొలి దశలో “ఆర్చికం? అంటే ఏక స్వరంగా “ఓం 
కారనాదంగా తండేది. తరువాత _ 'గాధికంి రెండు స్వరాలతోనూ, *సామికంి 
అనగా మూడు స్వరాలతోను ఉదాత్త అనుదాత స్వరితాలనే (తిస్వరాలతో 
ఆలపించేవారసీ, |కమంగా ఆ వేద మంతాలు చతుస్వర, వంచన్యర సప్త 
స్యరాలతో గానం చేసేవారనీ నారదీయ శిక్షవల్ల తెలుస్తోంది. ఈ స్వరాలు మార్గ 


సంగీతంలో మంద మధ్య తార స్థాయులలో ఒక్కొక్క దానికి ఏడేసి చొప్పున 
ఏర్పడ్డ సవ్రస్వరాలు. వేదకాలంలో వీటికి 'యమాిలని పేరు. ఈ స్వరాలే 
క్రమంగా లౌకిక గానంలోకి వచ్చాయని నారదీయ శిక్షవల్స విదితమౌతోంది. 
స ప్రన్యరాలు లౌకికగానంలోకి ఏ విధంగా (వవేశించాయో సీనివల్ల తెలుసోంది. 


“యస్సామగానాం (పథమ: సవెజోర్ముధ్యమ స్యరః 

యో దింతీయః సగాంధారః తృతీయ స్తుబుషభస్మృతః 

చతుర్జః షడ్డ ఇత్యాహుః పంచమో ధై వతో భవేత్‌ 

షష్టోనిషాదో విజైయః స ప్రమః పంచమస్మృతః” 

సామగాన సంగీతంలోని వథమ, ద్వితీయ, తృతీయ, చతుర్ద,వంచమి, 
షష్టి, సవమ స్వరాలు వరుసగా మధ్యమ, గాంధారం, బుషభం, షడ్డం, 
నిషాదం, రై వతం, పంచమాలుగా లౌకిక సంగీతంలోకి (పవెశించాయి. 


షడ్డ మధ్యమ గ్రామాలు 2 ఆస్‌, స్వరాలు 7 అనీ, 22 [శుతులని, ఇది 
స్వరమండలమని భరతుడు నిర్రేశించోడు. 


1. నారదీయ శిక్ష-చతుర్ధిక ండికాః 13 కోకా? 


10 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య (పబంధాలు 


“చతుశ్చుతు శృతుశ్చైవ షడ్డమధ్యమ వంచమాః 
దే ద్వే నిషాద గాంధాడెా | తిశ్రీరిషభ దై వతౌ”! 


షడ్డ మధ్యమ, పంచమాలు ఒక్కొక్క దానికి 4 |శుతులు. నిషాద, 
గాంధారాలకు రెండేసి [శుతులు. రిషభ ధై వతాలకు మూడేసి [శుతులు. 
మొత్తం 22 |శుతులు ఏర్పరిచారు. స్వరానికీ స్వరానికీ మధ్యగల అంతరాన్ని 
బట్టి ఈ |శుతులు ఏర్పడతాయి. 


ఓక్కొక్క స్థాయికి 22 |శుతులు లేక |శుత్యంతరాలు - ఆ అంత 
రాలలో షడ్డానికి పెన 3 [శుతుల ఆంతరంలో రిషభం, 2 [(శుతుల ఆంత 
రంలో గాంధారం, దానిపెన 4 శ్రుతుల ఆంతరంలో మధ్యమం, దానిపైన 
4, 3, 2, |శుతుల ఆంతరాలలో |కమంగా పంచమ, ధైవత, నిషాదాలూ, 
నిషాదం తర్వాత 4 (శుతుల ఆంతరంలో షడ్డం (తారషడ్డం) ఈ అంతరా 


లలో ఉన్న |శుతులు మొత్తం 22. 


ఇవి షడ్డ గామపు శుద్ద స్వరాలు. మధ్యమ |గామంలో మాతం 
పంచమానికి 3 |కతులూ, రై వతానికి 4 |శుతులూ ఉంటాయి. 


రామాయణ కావ్యంలో మారగాన (పస క్రి 
(ఆ per. 
మార్గగాన పద్దతిలో రామాయణ కథను కుశలవులు ఆలపించెరని 
రామాయణం చెబుతోంది: | 


“పాఠ్యే గెయే చ మధురం [పమాణె స్రీ9ధిరన్వితమ్‌ 
జాతిభిః-స వభి రృర్లం త స్త]ల యసమన్వితమ” 

— 6 — 
“రనెః శృంగార కారుణ్య హాస్య వీరభయానకై ః 
రౌ! దాదిభిళ శ సంయు క o కావ్యమేత దగాయతామ” 
“తాతు గాన్టర్వుతత ్వజ్లా మూర్చనాసాన కోవిదౌ 

గు అత్‌ ౨. మ్మ్‌ థి 
[కాతరౌ స్వర సమ్పన్నౌ గంధర్వావివ రూపిణాో 


1. సంగీత శాస్త్రసారం - మొదటి భాగం 


సంగీత సాహిత్యాల పరస్పర సంబంధం 11 


“తతస్తు తి రామవచః (పచోదితా 


ఆగాయతాం మార్గ Ses mos 


తాత్పర్యం ; కుశలవులు ఆ కావ్యమును చక్కగా గానము చేసిరి. ఆ 
కావ్యములోని చదువదగిన ఆంశము (సాహిత్యము గానము చేయు ఆంశము 
(సంగీతము) కూడా మధురముగా ఉన్నవి. అనగా ఈ కావ్యములోని భాషార్థాది 
విషయములు మధురముగా నుండుటయేగాక, ఇది గానమునకు కూడా అను 
వుగా ఉండుటచే దీని గానము కూడా మధురముగనే ఉన్నది. |దుత_మధ్య- 
విలంబితములను ,పమాణములను, షడ్డాది సప స్వరములను కూడా ఇందు 
చక్కగా నిర్వహించుటకు వీలున్నది. ఇది ఏణ తర్మతులపై లయ కలిపి 
పాడుటకు అనువుగా ఉన్నది. ఆయా స్థానములలో (వసంగానుగుణముగా 
శృంగార -హాస్య-కరుణ-ర్నెద -వీర_-భయానక_దీభ త్స-ఆద్బుత_శాంత రసములు 
నిర్వహింపబడినవి. దీనిని పాడిన కుశలవులను సోదరులు కూడా సంగీత శాస్త్ర 
రహస్యములు తెలిసినవారు. మూర్చనా స్థానములను గు ర్రించగలిగినవారు. వీరి 
కంఠ స్వరము ఆతి మధురము. మనుష్య రూపము ధరించిన గంధర్వులవలె 
ఉన్నారు. శ్రీరాముని వచనముల వల్ద |ప్రోత్సహితులై. మార్గ సంగీత (పయో 
గంలో సంపత్క్మర మైన కౌశలం కలిగిన ఆ సోదరు లిరువురు రామాయణం 


గానం చెకారు. 


“శా చాపి మధురం రక్తం స్వంచితాయత నిస్యనమే 
త స్తి)ంలయ పద త్యర్ల విశుతారమగా యతామ్‌” 
నాకి [మ ల 


తాత్పర్యం : ఆ కుశలవులు మధురముగాను, రాగయు క్తంగాను 
గానము చేసిరి. వారి కంఠధ ని చాల చరన్‌ దీర్భముగ ఉండెను. వారి పాట 
వీణాతం[ తుల లయకు సరిపడి ఉండెను. అర్హము స్పష్టముగా తెలియుచుండెను. 





1. రామాయణం - జాలకాండం - చతుర్ధ సర్గః 8,9, 10, 1l కోకాః 
2. రామాయణం _ జాలకాండం - చతుర్ధ సర్గః 
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నంగీతశాస్త్రం బృహ రైశి 
శాస్త్రగతం అయిన జనవ్యవహార డెశి గానం 
భరతునికి భిన్నంగా లౌకిక గాన రీతులనూ, రాగాలనూ ఎన్నింటినో 


వివరించిన | పథమ సంగిత శాస్త్రకారుడు మతంగుడు. “బృహాద్దేశి” అని ఆతని 
[గంథాసికి "పేరు పెట్టడంలో కూచిత్యం కానవసోంది. 


దేశ వ్యవహారంలో ఉన్న రాగాలను [గహించి వాటిలో జనక రాగాలు, 
భాషాంగ రాగాలు ఇలా వివరించాడు మతంగుడు. అదీగాక |పబంధాధ్యాయ 
మనే అధ్యాయంలో పూరగా దేశి నర్యవపదాయంలో ఉన్న ఏల, ద్వొవద, 
గద్యం, ఉత్కళిక, డేంకి, వర్రనీ, ఇత్యాదీ రచనలకు స్వరూవ్‌ ' సశఖావార్‌తో 
లక్షణాలు వివరించిన [గంథం బృహద్దెశి. 


“దేశి కార [పబంధో౭ యం హర వక్ష్తా9భి నిర్గతః 
ఆసంఖ్యాకాస్తు కథితాః నజ్జాయంతేఒల్ప బుద్ది ఖః 
తేషాం మధ్యాత్‌ సముద్భృత్యయు క్ష లక్షణ లక్షితాన్‌ 
శ్రీమతజ్లో మునిః |పాహ మునినుచ్చిశ్య తద్యథా 


టనే 
ఇలా దేశి సంబంచి రచనలు ఇంచుమించుగా (గంథస్థం అయ్యాయి. 


సాహిత్య పరంగా 
మార్గ _దశి 
సంగీత నాట్యాలలో వలె సాహిత్యంలో కూడా మార్గ _దేశి భేదాలున్నాయి. 


తెలుగులో ఈ మార్గ -దేశి పదాలు కవిత్యవరంగా |పయోగించిన మొదటి కవి 
నన్నా చోడుడు. 





1. బృహబైెశి -. 397 
a 


Cu 
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స్ట 
షన మార్గ కవిత లోకం 
బున వెలయగ దేశి కవిత పుట్టించి తెనుం 
గున నిల్పిరం్యధ స ల 
బున జన చాశుక్య రాజు మొదలుగ పలువుర్‌”] 
మును మార్గ కవిత వెలసిన దరిమిలా దేశి కవితను చాళుక్య భూవరులు 1 పోత 
పెంచారని భావం. ఈ పద్యం మూలంగా తెలుగు విమర్శకులు పలు పుంతలు 
తొక్కారు. 


“చాకుక్య రాజు నాటికి ఈ దేశమున మార్గక విత యనిపంచుకొన్న 
సంస్కృతమే యున్న ది. ఆతడు దేశికవితను అనగా దేశభాషా కవితను 
పుట్టించెనన్న అర్థ మె చర్యగా పౌసగును. దేశభాషా కఏిత్యమే దేశ. ఈ 
(పమాణమును బట్టి నన్నయ భారతము దేశి కవిత్వము. వ్యాస భారతము మార్గ 
కవితము.ోకి 


డా! జి.వి. స్కుబహ్మణ్యం గారు సారస్వత వ్యాసాల |వథమ సంపుటికి 
|వాసిన తమ పీఠికలో “మార్గ కవిత్వం అంటే నన్నయాదులు రాసిన కవిత్వం 
ఆనీ, దేశి కవిత్వం అంటే ఒక శాఖగా జానపద సాహిత్యమని పేర్కొన్నారు.” 


“మార్గ కవుల్లో నన్నయభట్టు భగిరథకల్పుడు. ఆం|ధ కవితా థాగీ 
రథిని మార్గ ఫణితిలో ముందుకు (ప్రవహింపజేశాడు” అన్నారు. మరొకచోట 
“ఆం|ధ కవితా రంగంలో మార్గ కవితా స్థాన భేరి మోయించినవాడు 
నన్నయ భట్టారకుడు” అని నిర్ధారించారు. 


మార్ష న్‌ా ద్దాన్ని రీతి ఆనే ఆర్థంలో దండ్యాదులు పేర్కొన్నట్లు గామా 
అదే రసానుభూతిన ందించే వాగూప మధుధార అనీ ఆదే మార్గ కవిత అని, 
అట్టి మార్గ కవితని నన్నయ హృద్యంగా లోకానికి అందించేడనీ వివరించారు. 


1. కుమార సంభవము _ నన్నెచోడుడు 
— పింగళి లక్ష్మీకాంతం, ఆం. సా. చ. వుట - 3౩. 


రె బారం వ్యాసములు - [పథమ సంపుటం - జి. వి. స్మ్‌ఖప్యాక్యాం 
గారి పీకిక. 
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మార ._ దేశి పద[పయోగం 
౧ 


తెలుగులో మార్గ - దేశి సం్యపదాయాలకు సంబంధించి విమర్శకుల్లో 
ఇప్పటివరకూ స్థిర పడ్డ అభిిపాయాల దోరణీ సారాంశమూ ఇది. 


అయితే నన్నెచోడుడు తన కవితలో జాను తెనుగు పాలు కొంచెం 
ఎక్కువగానే [పయోగించివా నన్నయ కవితా ధోరణిలోని తత్సమ భూయిష్ట 
మైన భాష ఆదే [పమాణంలో వాడి ఉండకపోలేదు. నన్నయభట్టు సంస్కృత 
వృత్తాలకు తోడు దేశ భాషా ఛందస్సులై న సీసం, ఆటవెలదీ, తేటగీతీ, తరు 
వోజా, మధ్యాక్మ_రా, ఆకర భేదాలు విడివిడిగానే | పయోగించినప్పటికీ, 
నన్నెచోడుడు మాతమే దేశి కవితారితిని అనుసరించినవాడనీ, నన్నయ 
ఆనుసరింవలేదనీ భావించడం బొ తిగా వారపాటు. 


పదాలూ పాటలతో కూడిన దేశి కవిత ఎంతో నన్న య్యకు వూర మే 
దేశంలో వ్యా ప్రిలోఉంది. నన్నయ్యకు పూర్యం కాసనాల్లోకూడా దేశీ ఛందస్పే 
ఉంది. కాని సంస్కృత వృతాలు కనబడవు. సంస్కృత సాహిత్య లక్షణాను 
సారంగాతద్య ఎకాల నవలంబించి తత్సమ పద బహుశ మెన భాషలో కవిత్వం 
చెప్పిన మొదటి కవి నన్నయ. కావుననే అతడు మార్గ కవితా పద్దతి నవలం 
బించినవాడు ఆగుచున్నాడు.! 


మార్గ- దెళి లకేణ [కమపరిణామం 
(సంగీత సం పదాయానుసారం 

వె దికోతర సంస్కృత మహో కావ్యాల (లౌకిక సాహిత్య) యుగంలో 
దేశంలో రామాయణాది ఆఖ్యానగానం ద్వారా వ్యా ప్తిచెందీ, (పచారంలో 
ఉన్నది గాంధరం§ సంగీతమనీ, ఆదే మార్గీ లేక మార్గ సంగీతమనీ నిస్సృందే 


హంగా సిద్దాంతీక రించవచ్చు. 
(a) 
మతంగుని “బృహదైెశి' వచ్చేవరకూ దేశీ వదతి. సంగీతానికి శాస్త్ర 
(య్‌ అ 
(గంధ [(వవేశమూ మార్గానులక్షి త గౌరవమూ రాలేదు. 


Ss ec coe te MU 
lt. కుమారసంభవ పీఠిక _ కోరాడ రామకష్టయ్య. 
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భన్‌ 


“గాంధర్వం మార్ష:! గానంతు దేశీత్యవగ నవ్యం1 
అనాది సంప్రదాయ మిత్యనేన గాంధర్యం (మార్గ) 
వేదవ దహెరుషేయ మితి సూచితం భవతి 
గానంతు (దేశ) వాగ్గేయకార పరతం్యతత్వాత్‌ 
నారు యమేవ[”£ 


సామవేదంనుండి సంగృహేత మై (బహ్మచెత సృష్టింపబడుటచేత సంగితం 
మార్గ సంగీతం లేక గాంధర్వ సంగీతం వేదంవలే ఆహెరుషేయం. ఆది లౌకిక 
మెంది కాదు. వాగ్గేయకార పరతం[తత్వాత్‌ దేశి సంగితం లేక గానం పౌొరు 
షేయం. 


దినిని బట్టి తేలిన నిర్ధారణలు- 


సాహిత్యపరంగా గాన్‌ నాట్య పరంగాగానీ, సంగితవర౦గాగాని మార్గ - 
దేశి శబ్దాల ఆర్దం (| మార్గ ఆంది సంస్కృత సం|వదాయమనీ, దెశీ జంప 
పాంతీయ భాషా సం వేదా యమసీ గహించాలి. 


నన్నయభట్టు, నన్నెచోడాదుల తెలుగు కవిత దేశి కవితేగాసి మార్గ 

కవిత కాదు. సంస్కృత కవితయే మార్గ కవిత. సంస్కృత నాటక సం|ప 
దాయానికి చెందిన నాట్యమంతా మార్గ, దేశ భాషా రూపకాలకు వినియోగించెది 
దేశి, 


ఈనాటి త్యాగరాజాది వాగ్గేయకారుల సంగీతం “అభిజాత” దేశి 
సంగితం లేదా పరిణత దేశి సంగీతం. ఆయా |[పాంతీయ భాషలకు చెందిన 
సంగీతం ఆ |పాంతాలకు దేశి. 


సాహిత్యంలో సంగీత (వస క్రి 


జన బాహుశ్యంలో సాహిత్యానికి లభించిన గౌరవాదరణలు సంగీతా 
నికిగానీ, నృత్యానికిగాసీ లభించలేదు. దానికి బహుశః కొందరు సంగీత 
నృత్యకారుల నియమ రహిత పవ ర్రన ఒక కారణం కావచ్చు. ఆందువల్ర 


1. సంగీత రత్నాకరః _ కల్రినాఠ వ్యాఖ్యం 
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నేమో నటగాయక వార్దుషికాడులు పం క్రిబాహ్యులనే స్మృతి వాక్యం వచ్చింది. 
పాటగాహ్న, ఆటగాళ్ళంచే జనసామాన్యంలో నిర్ణ క్ష్యభావం ఉండేది. సాహి 
త్యంలో ఒక [వత్యేకతంటూ లేకపోయినా సంగీతాది కళలు ని ష్పయోజనం 
మాతం కాలేదు. వినోద సమయాల్లో, రాజసభల్లో, ఉత్సవ సమయాల్లో 
మా(తమే నట గాయకులు కనిపిసారు. సామాన్య జనులు వినోదార్థం ఉపయో 
గించే అసంస్కృతమైన భాషతో, లక్షణబద్దంకాని సంగీతంతో యక్షగానాదులు 
వదర్శించేవార సీ, పాల్కురికి సోమనాథుని కాలం నాటికే ఉన్నాయని సోమ 
నాథుడు తన పండితారాధ్య చర్మితలో పేర్కొన్నాడు. (12 వ శతాబ్దం). 


“ఆదట గంధర్వ యక్ష విద్యాధ 
రాదులై పాడెడు నాడెడు వారు 
పరమును (బచ్చన్న వేషముల్‌ బాలి 
యధికోత్సవముదులు కాడనట్టాడు” 


“జతులు నాడుచు(6 దాళగతుల కాడుచును 
(శుతుల( గూడుచు నేల. (చౌక నోడుచును” 


“ఎండియు వవు బహువిధ చర్మితముల 
ఖండగతి నాటకంబు లాడుచును 





1. పండితారాధ్య చరిత _ పర్వత (పకరణము _ 436 పుట. 
2. పండితారాధ్య చరిత _ పర్వత (పకరణము _ 4365 పటి, 
3. పండితారాధ్య చర్మిత _ పర్వత (పకరణము _ 443 పుట. 
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వేములవాడ భీమకవి శాపం వల్హ రాజ్యాన్ని పోగొట్టుకున్న కళింగ 
గంగు, భీమకవి అన్నుగహంతో వీధి భాగవతుల్లో చేరి నాటక |వదర్శన చెస్తూ, 
మారువేషంలో నాటక మధ్యంలోనే శ్మతురాజును చంపి రాజ్యం తిరిగి పొందా 
డని ఐతిహ్యం. 


ఆట పాటలు ఈ విధంగా ప్రయోజనాన్ని సాధించుకోడం కోసం 
ఉపయోగ పడ్డాయన దీనివల్ల తెలుసోంది. 


ఆదికాలం నుండి సాహిత్యాది లలితకళలు మత (పచారానిక ఉపక 
రించాయి. కేవలం మత పచారానికే కాక రాజ్య లాభం కోనం కూడా ఈ 
లలితకళలు ఉపయోగపడ్డాయనడానికి చర్మితలో ఉదాహరణలు చూపించ 
వచ్చు. అంతేకాదు పూజా పురస్కారాల్లో శివతాండవాది నృత్యాలు చేసినట్లుగా 
౧ రా 
పాల్కుంరికి సోమనాధుడు వర్ణించాడు. 


సందర్భం 
తాండవమూ రీ ఆయిన ఏకా మనాథుడు రోగ్యగసుడై చికిత్స వల 
న — కథ, 


[వయోజనం లేక పోవడంతో శివుని ప్రార్థించేడు. శివుడు ప్రత్యక్షమై తాండవ 
స్వరూపం ఇలా వివరించాడు : 


“ఇది తాండవకార మెట్టులం టిని 
ముదమున నాహ్యభిముఖుడై నిల్చి 


(గడ ద్శటిలజతి నీతముల్‌ వాడ 


నాడుదు (ప్రమధులు సూడదాండవము 
ama 


12 పండితారాధ్య చరిత 


TSP.2 


18 తెలుప సాహిత్యంలో సంగీత గద్య (పబంధాలు 


తాండవ స్వరూపం కవి తానుగా చెప్పక శివునిచత వివరింపజేయడం 
విశేషం. లయబద్దంగా డమరుకం వాయిస్తూ సర్వాంగాలనూ కదిలిస్తూ అవి 
నయం చేయడం చాలా విపులంగా వివరించాడు. ఇక్కడ మత |పచారమే 
[పయోజనం. 

కావ్య [పయోజనం రసానందం ఆయితే కావ్యగత కథా పయోజనం 
సాధించాయి సంగీత నాట్య కళలు. 


సందర్భం 

విరాటరాజు కొలువులో నాట్యాచార్యునిగా చెరి, బృహన్నల తనకు 
వచ్చిన వివిధ నృత్యాల పేర్ద పేర్కాంటాడు. 

కరండు పనులకు సెలవు లేకునికి జేసి 

యభ్యసించితి ఇ శవమాది గాగ 

దండ లాసక విధమును గుండలియును 

బేంఖణంబు తెజంగును బేరణియును"] 


అజ్ఞాత వాసం సంపూర్ణం కావడానికి మునుపు ఊర్వశి ఇచ్చిన శాపాన్ని 
వరంగా మార్చి, నృత్యాన్ని ఆలంబనగా జేసుకొని అర్జునుడు తన పయోజనం 
సాధించుకున్నాడు. 

ఇదే విధంగా వూర్వు కావ్యాల్లో అక్కడక్కడా సంగీత నృత్య వాద్య 
(వన క్తి కనిపిస్తుంది. 

సాహిత్యంతో బాటు సంగీతం కూడా సమాన గౌరవం శ్రీనాథుని 
యుగం నుండే పొందిందని అనుకోవచ్చు. శ్రీనాథుని కాలం నుండే రాజులు 
తమతమ ఆస్టానాలలో సమస్త కాస్తాంలు అభ్యసించిన పండితులతో బాటు 
సంగీతజ్ఞాలను కూడా పోషించినట్లు అవతారికల్లో కవులు పేర్కొన్నారు. 

సంగితం, నాట్యం, వాద్యాలు రాజులు ప సందర్భాల్లో ఏయే వేదర్శ 
నలు కొచిత్యవంతంగా (వదర్శించడానికి ఆనుమతించేవారో వివరించిన నిశిత 
పరిశీలకుడు (శ్రీనాథుడు. 





i. తిక్కన కారతం - విరాటపర్వం 
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శ్రీనా థధుడు తనకున్న సంగీతజ్ఞత ఓకొ_క, కావ్యంలో ౬కొ కాక్క 
విషయంగా పస కి నిచ్చి (వకటించుకున్నాడు. 


నందర్భం 
శృంగారనై షధం అవతారికలో 


వేమా రెడ్డి మంతి మామిడి సింగనను (పశంసిస్తూ ఆతని సభలో ఉన్న 
వారిలో. 


“మృదుమధురచిత విస్తర కవితా విలాస వాగీశ్వరులగు కవీశ్వరు 
లును, పతంజలి కణాదాక్ష చరణ పక్షిలాది శాస్త్ర సిద్దాంత కమల వనహంసు 
లగు విద్వాంసులును, భరత మతంగ దత్రిల కోహలాంజనేయ (ప్రణీత సంగీత 
విద్యారహస్య విజాన వెజాసిక స్వాంతులగు కళావంతులును .... ౨ 

= జా దో = 
కు పు. wR "1 ఉన్నట్టుగా వివరించాడు. 


శ్రీనాథుని కాలానికి కార్డ దేవుని సంగీత రత్నాకరం, జాయపసేనాని 

౧ 
నృత్త రత్నావళి మొదలై న శాస్త్రాలు పఠించి, జీర్ణం చేసుకోడం జన వ్యవ 
హారంలో ఉంది. ఇది ఒక ముఖ్య కారణం కావచ్చు. ఆ విషయం పె వచనం 


ద్వారా తెలుస్తోంది. 


J 


ఉత్సవ సమయాల్లో, సంగామ య్యాతల్లో, వివాహాది మంగళకార్యాల్లో 
మ్‌ - లు కాయ 
ఉపయోగించే అంగ (పత్యంగ వాద్యాలు శ్రీనాథుని కావ్యంలో దర్శనమిస్తాయి. 


ఈ వాద్యాలు సందర్భోచితంగా రనభావానుగుణంగా (పయు కమౌతాయి. 


బాలచం[దుని యుద్ధంలో మలిదేవ మహారాజు, (బహ్మనాయుడు మొద 
లైనవారు కార్యమపూడి యుద్ధరంగానికి బయల్బెరి వెళ్ళేటప్పుడు నెనిక 
పటాలం ఉపయోగించిన తతురకోకత వాద్యాలు కూడా ' వివరించాడు. 
(పల్నాటి చర్మిత) ఖ్‌ స ' | క 
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తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య (పబంధాలు 


“కాహళ వంకిణి కాలి కొమ్ములును 
శంఖ సమూహంబు సన్నాయి జోళ్ళు 
మురళి చయంబును ముఖ ఏణ వితతి 
నగరలు త ప్పెటల్‌ నయమైన డోళ్ళు 
తమ్మటమ్ములు నెంచదగు వీరణములు 
ఘనమైన రుంజలు కనక త ప్పెటలు 
జేగంటలును మరి చిరుగంట చయము 
ఘనమైన |మోతచే గగనంబు గప్ప 


య. 


కాహళ, వంకిణి, కాలి కొమ్ములు, శంఖాలు సన్నాయి మురళి ఇవన్నీ 


గాలి వాద్యాలు. ఏటికి అనుగుణంగా చర్మ వాద్యాలు నగారా, త ప్పెట,డోళ్ళు, 

ఏరణాలు గంటలు తాశలయలను చూపిస్తూ సహకార వాద్యాలుగా ఉపయో 

గించేవి. వీకర శబాన్ని చేసూ యుధ్లోత్సాహాన్ని కలుగజేసే వాద్యాలు ఊప 
య —_ ® 

యోగించేరని చెప్పవచ్చు. 


నలగామరాజు సభలో విద్యా వినోదాలు జరిగే పద్దతి గమనించదగినది. 


ఎక్కడైనా సంగీత సభల్లో నేడు గాయకునితో బాటు మృదంగ వాయు 


లీనాదులు (పథాన వాద్య సహకారంగా కనిపిస్తుంది. సపెగా గాయకుని [శుతి 


ననుసరించి తమ తమ వాదాలకు వతి చేసుకోవడం ఇప్పటి పద్దతి, మరి 


అవ్వటి.పద్గతి_ 
© 


il: 


“పంతగా గాయకుల్‌ వీణల బూని 
తంతులు బిగియించి తగ్నుశుతి బట 
ర్న 


సరిగ మేశములె న సరసన వకంబు 
x శ కాల a అయీ 


ఆరోహణావరోహణ భేదములను 
బహురాగ సంపా ప్రి పట్టుగా జర్చి 


వల్నాటి పీర్రచర్మిత _ పుట 4 _ వరుస 141 నుండి 
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జం; తంబు గా తంబు జంటగావించి 

చెలగి ఎండిన చెట్టు చిగురించునట్టు 

షపాడిరి తమ తమ |పావిణ్య గ 
el 


ఇందులో గాయకులే వీణలకు తంతులు బిగించి |శుతి చెశారుట. ఇక్కడ 
ఉపయు కమెన వీణ రామామాత్వుని సర్వరాగమేళ వీణ కాదు. ఏ రాగం 
ఆలపిసారో ఆ రాగ (పదర్శనలో వచ్చె స్వరాలు ఆరోహణావరోహణలను 
శతి చేసుకొనే ఏకరాగ మేళ వీణ. 


ఈస ప్త స్వరాల్లో ఏ రాగం ఆలపిసారో ఆరాగ పసారానికి తగినట్టు 
స్వరాల్ని మార్చుకునేందుకు వీలుగా చేసుకున్నారుట. వారు సంపూర్ణ రాగం 
గాని, జొాడవ రాగం గాని, షాడవ రాగం గాని, ఏ రాగాలాపన తాతను 


కున్నా తదనుగుణంగా స్వర సానాలను నిలుపుకోవాలి. చేహ వీజతు (శుతి 
చేసుకొంపే “ఘనతరాలంకార గతివరంపర” ఆంటే దశవిధ గమకాలతో 
. రాగం రంజితమౌతుంది. ఆయా రాగ సంబంధి జీవ స్వరాలపై మూర్చన, 
కంపితం, లీనం, ఆహత, 1పత్యాహత, గుంఫితాది గమక భేదాలు స్పందిం 
చడం వల్ల గానంలో ఒక విధమైన శోభ కలుగుతుంది. ఆడే అలంకారం. 
ఆ విధంగా ఆలపించిన వారి పాటలో తమ పావీణ్యాన్ని కనబరచటమే కాక, 
ఆ మాధుర్యంతో ఎండిన చెట్టు చిగురింపజేశారని వర్ణించాడు. 


గాన కచేరి ఆయిం తరువాత అంశం నృత్యం. కంజలళోచన- ఆనే నాట్య 
కతె అసలు సిసలై న సం పదాయా నుసారిణియై (నాట్య శాస్త్ర సం|పదాయంతో) 


నాట్యాన్ని చె చేసిందట. 


ఈమె నాట్యం జాయప సేనాని న్నత్త రత్నావళిలో లో వర్ణించిన పీరుకు 
లక్ష్యం అనవచ్చు. 


అపు cE Sg మ a | క aS 
1. పల్నాటి పీరచర్మిత - పుట 17 _ వరుస 158 నుండి 
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ఆన్ని హంగులూ ఏర్పరచుకొన్న నాట్య బృందం కంజలోచన నాట్య 
బృంద౦. రెడ్డి రాజుల కాలంలో కుమారగిరి రెడ్డి ఆస్థాన నర్తకీ అతనికీ [(పెయు 
రాలూ అయిన లకుమాదేవి నాట్యంలో గొప్ప (పవిణ. కుమారగిరి రెడ్డి రాసిన 
నాట్య శాస్తాంనికి లక్ష్యంగా ఈమె (ప్రదర్శన జరిపేదట. ఈవిధంగా రెడి 
వాటే a 
రాజులు నాట్యాన్ని బాగా పోషించడం, ఆభిమానించడంవల పసిద్ది కెక్కింది 
౧ లి 
నాట్యకళ. 


ఇంద సభ అన్నట్టున్న ఆ సభలో నాట్య మేళంవాళ్ళు వచ్చి యధా 
విధిగా రాజుకు మొక్కగా, నలగామ రాజు నాట్యారంభానికి 'సెలవిచ్చాడట. 


నాట్య బృందం సివేశించి ఉన్న తీరు జాయపసేనాని నృత్త 
రత్నావశిలో చెప్పిన తీరుకీ సరిపోతుంది. 


“వరమృదంగము లెస్స.వాయించు మేటి | ' 
కుడి భాగమున యందు కుదురుగా నిలిచె 
తాళమానజ్ఞాలు దాపటి దిశను 
నిలిచిరుత్సాహంబు నేరుపుమీర 
ముఖవీణ వాయించు ముఖ్యుడొకండు 
రాగమాలాపించు రమణు లిద్దరును 
... నిండు వెడుకతోడ నిలిచిరి వెనుక 


“ men అంశా ఇచి 


ee : జ el 
నృ తరత్నావశిలో బృంద విన్యాసం ఇలా ఉంది: 
“ప్మా తస్య దక్షిణే పార్శ్వే ముఖరీ స్యాన్ము ఖెస్టితః 
(కమాన్మార్దంగి కానస్య తిష్ట యుర్వామత స్తతః 


వాడుక్కీీ శాంఖికా (క) దేశీపట హీ కంటాధరః 
కావాలా వాదకాః కాంస్యతాలినశ ఎ యధా[కమమ్‌ 


“క పల్నాటి వీరచర్లాళ - వుట 48, _ డున 176 నుండి. 
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తిష్టేయుః పృష్టత స్తేషా మేవం (పతిపన్ముఖర్యపె 
స్యాను వాదకాద్యాశ్చ భవేయుర్వామ పార్శ్వతః 

తిష్టైకాం ముఖ్య గాయిన్నా పాత వశ్చాత్త్య భాగతకః 

ఏతయోః పార్శ్వ యోసాలధరాః |పౌఢాః కళాదిషు”కే 


శ్రీనాథుని నాట్యక త్తెకు పిల సన్నాయిలాంటి ముఖవీణకూడా వాద్య 
ప. సహకరించింది. కొద్ది చిన్న చిన్న భేదాలతో ఉన్నా, విన్యాసం మ్మాతం 
రత్నావళి పద్దతిలోనే కరర. నాట్యక త్తెకు ఉండవలగిన లక్షణాలు కంజ 
లోచనకు ఉన్నాయి. 


నాట్యక తెకు రూపం, యావనం, లావణ్యం, నృత్య విద్యతో కాటు 
ఆంగ, | పత్యంగాలూ లాస్యాంగా లూ ఇవన్నీ కాక, మార్గ- దేశి పద్దతులన్ని తెలిసి 
ఉండాలి. సమస్త లక్షణ సమస్విత యైన ఆమెను శ్రీనాథుడు ఇలా వర్ణించాడు: 


“మదను పట్టపుదంతి మంజాలవాణి 
భరత కాప్రో9చిత బహు రాగములను 
గరిమతో నేర్చిన కంతు బాణంబు 
వచ్చి సభాసదుల్‌ వర్ణించి చూడ 
నిలిచి నాట్యమునకు క ea 


కంజలోచన ఉప్మక్ర మించింది. ఆ కోజు ఆమె నాట్యంలో ఆమెకు వచ్చిన నాట్య 
పదతులు మార -దేశి భేదాలన్ని _పదర్శించిందని వివరించాడు. ఆమె నాట్నం 

0 a లి 
చూసి రంభాద్యప్పరసలు సిగ్గుపడ్డారట. 


మార్గ పద్దతిలో సంగీత, నృత్యాలు ఏమైనా మార్చు చేయటానికి విలు 
లేదు. అత నొబగూ ఉండదు. కొ త్రదనమనేదాన్ని ఆహ్వానించే జనావళి 
ఆమోదం పొందాలంటే, మార్గ పద్దతి (పభావంతో విడివడి దేశ్యమెన దేశీ 


1. నృత్త రత్నావళి -' బృంద విన్యాసం. 
2 వల్నాటి వీరచర్మ్శిత _ పుట 18 _ వరున 1రి4 నుంకి. 
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సాహిత్యం, స్వరం, గమకం, రాగం, తాళంతోబాటు కూర్చిన |పబం 
ధానికి నాట్య రీతిని కూడా కల్పించి తామై పేదర్శించారు. అంగహారాదులు, 
బహువిధ స్థానకాలతో మార్గ _ దేశి సంప్రదాయ మిళితమైన తాండవాన్ని 
సందర్భానుసారంగా కూర్చి |పదర్శించారు. 


ఆనాటి సంగీతకారులు, వాద్య, నృత్యాలను కూడా క్షుణ్ణంగా అభ్య 
సించే వారని దినివల్ల విదితమౌ తోంది. ఠాగాన్న కూర్చుడంలో కూడా నేర్పు 
[పేదర్శించారు. రాగం, రాగ భావం, రసం, సందర్భం, వృత్తీ, రీతీ అన్నీ 
తెలిసున్న విద్వాంసులై తేనే ఆ (ప్రయోగాలు చేయగలరు. ఈ విషయాలన్నీ 
తెలిసిన విజ్ఞాడు శ్రీనాథుడు. 


అనాగరికుడు, ఏమీ తెలియనివాడు జానపదుడని సర్వసాధారణంగా 
తోక వ్యవహారం. లౌక్యం ఏమీ తెలియనివాడు జానవదుడు కావచ్చు. కానీ 
అతనిదైన వృత్తి వ్యవహారాల్లో మాతం అంతటివాడు లేనట్టుగా కనబడుతాడు. 
అటువంటి కేవల జానపదుడయిన పాముల మెంగడు ఒకడు శ్రీనాధుని కీడాభి 
రామంలో మనకు దర్శనమిస్తాడు. 


“వెడలి పశ్చిమ దిశ నాల్గు గడియలంత 
(పొద్దు గలుగంగ నడువీధి. బోయివోయి 
కేశిసఖుండును దా నాలకించిచనియె 
నాగసరముల (మోత యన్నాగరికుండు.”1 


“నాగస్వర సుషిరసర 

న్నాగ వరాళ్యాది వివిధ నానా రాగ 
(పాగల్బ్య [పకట ఫణా 

భోగములై యాడ జొచ్చె భోగీం[దంబుల్‌"! 


i. [కీడాభీరామం 210 పద్యం. 
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“కడగోర( దీర్చిన కస్తూరి గీర్పొట్టు నెక్క సక్కాంబుగా( జన్య మజయ 
నడ్డంబు దికటంబునై యురః స్థలమున గంధసార స్థాసకములు మెజయ 
జాల సిగులు గుల్కుపాల జెక్క_ల కుచ్చు వామ కర్ణంబుతో వక్క_శింప( 
బెనచి వెం్యడుకలతో. బెనవెట్టి చుట్టిన పాత చం|దిక వన్నె పాగయమర” 


జన్ని దంబుగ ( బెను పాము సవదరించి 
యంఘి కటకంబు ఘల్లు ఘల్పనుచు మొరయ 
నాహి తుండికగరళ విద్యాధిరాజు 

వచ్చె బాముల మెంగడు వదరులాడు3 


పూత్కార పవనంబు పూరించు పుక్కిళ్ళు ముసిడి పండులతోడ ముద్దు(గురియ 
సందటి సంకు పూసల సద్దుకటుతుం బి నాద స్వరోజ్బంభణముల నడల(ల వ 
నేడు రంధమ్ములు నిరుకేల | వేళ్ళను వివృతిసంవృతి లీల విస్తరింప 
నాలాపతాళాంత రాంతరంబుల యందు విక్క_ను శబ్దముల్‌ చొక్కటముగ” 
నాగ సింధు పభేద నానా వరాట 
రాగ గంధరలహరికా రంభణముల 
మిహి పదం బుల బాముల మెంగ( డూందె 
భోగిరాజులు 'నరింప నాగస్వరముకి 


అతడు “నాగస్వర సుషిరం”లో నాగవరాళి చేడాలు వాయిస్తూం టే 
భోగీం దాలు ఆడుతున్నాయిట. 


“సుషిర” ఆంటే వేణువు. భరతనాట్య శాస్త్రంలో వేణు భేదాల్లో ఉన్నది. 
కానీ పాముల వాళ్ళు తెచ్చె సుషిర (“బూర జన వ్యవహారంలో) సొరకాయకు 
ఒకవైవు రెండు గొట్టాలుండి రెండో చివర ఊదేందుకు వీలుగా పీకలుంటాయి. 
రెండు గొట్టాల్లో ఒక దానికి సప్రస్వరాలకు బడు రం ధాలుంటాయి. రెండో 
దానికి |శుతికి మూడు రం|ధాలుంటాయి. ఈ రకపు వాద్యాన్ని పాల్కురికి 
సోమన “భుజంగ వీణోగా పేర్కొన్నాడు. శ్రీనాథుని పాముల మెంగడి 
సుషిరా ఇదీ ఒకటే కాపచ్చు. 
1,2,3కిడాభిరామం _ 220, 223, 224 పద్యాలు 
4. పండితారాధ్య చరిత _ పర్వత |వకరణము - పేవీ శ43. 


ఖో 





24 తెలుగు డాహిత్యంలో సంగీత గద్భు (పబంధాలు 


పద్దతిలోనే నూతనతా/న్ని సృజించి, |పకటించడం జరుగుతుంది. అందువల 

య ధా 

వివిధ పదతులేకాక జనరంజకం అనే | పయోజనం సిద్దిస్తుంది. అలా ఆమె 
ర 


౦గా విరామం లేకుండా పేదర్శించి రంభాదులను కూడా 


న్‌ ౬ 


నాట? బృందంతో అందరూ (వాద్యకారులు) నిలబడి ఉన్నారని 
శ్రీనాథుడు వాశొడరుు. జాయప "నాసి వివర ఆలో కూ ర్చుని ఉన్నట్లు ఉంది, 
as) 


బహుశః అనుకూలతనుబతి మార్చి ఉండవచ్చు. 
ర్త 


పల్నాటి వరచర్మితలొని నాట్య వ్‌చరణ శ్రీనాథుని నిశిత పరిశీలనలో 
చదువరులకు దృగ్గోచరమవుతోంది. 


“శ్రీ ఇరివెంటి కృష్ణమూ ర్రిగారన్నట్లు సాహిత్యంతో బాటు వ. 


కూడా ఆకళింపు చేసుకోవాలంటే రెంటియందు కొంత పరిజ్ఞానం అవసరం.” 


గాయకులున్నారన్‌, నృత్య పదర్శన జరిపారని వివరించినప్డే ఒ కెచోట 
వాద్యాలను కూడా కలిపి తూర్యు |తయాన్ని [పదర్శించాడు శ్రీనాథుడు. 


సందర్భం ; 

కాశీ ఖండంలో గీతవాద్య సమ్మే శనంతో శ్రీమహాదేవుని పూజించే 
సందర్భం, 

కవర్తిశ్యర పభావ కథనంలో _ 

“ఒకనాడు మధ్యాహ్న వేళ నవ్యాల్మీకి విమళోదకుండంబునం 
[గుంకువెట్టి యన ంతరంబ యయా పాదమ స్తకంబుగా భస్మో ద్దూళనంబు కస 
ర్ముదాక్షమాలిక లు ధరించి కపర్దిశ్వర మహాదేవ సమ్ము ఖంబునం బంచాక్షరీ 
పంచ (బ్రహ్మ శత రు ద్యాది మంతంబుల [ధువమఠలంబక రానకాదుల 
చేలాకర రేంకి (కంక) 'వ ర్లన్యాదులును సూత శుద్ధ నూళ  భేదం౦బులు 
ఎడచెడ రుం రుం అం టం. (పథాన నానాస్తోభాకరంబులు నరిగమాది 


1. భారతీ కళాతరంగణి _ వ్యాస సంపుటి - అభినందనలో వాక్యం. 


సంగీత సాహిత్యాల పరస్పర సంబంధం 95 


స్వర ౦బులు దివ్య సుతి వదంబులు (తీపుర విజయ దకాధ్యర ధ్వంసాది 
బిరుదంబులు శంఖ మురజాది వాద్యుంబులు థెవంబులు సంఘటించి విస్సురి 
తాందోశతంబులు |దిభిన్నాది గమక భదంబులతోడ నయ్యయి | పయోగంబుల 
నాహత (పత్యాప హతంబులు పుట్టించుచు, జంచతుటచా చపుట షట్పితాపుట 
(తం) సరద్వెష్ట క ఊద్దట్టితాది తాశంబుల ఘంటారవ శంకరాభరణాది 
((గామంబులను) a భాషాంగ కియాంగోపాంగాది దేశి రాగంబు 
లను సంఘటించి దత్తిల కోహల భరత మతంగ నంది కేశ్వరాది మతాను 
సారంబున వివిధ | వబంధంబుల నిర్మించి వానికి బహువిధ స్రానక మండల 
చారికా చరణాంగహార రేచక ధవశక నటినాది శిరోభావ చక్షుర్భావ చాల 
నంబులు మెజయ దేశీ మార్గ లాస్య తాండవంబులు పరిఢవించుచు, నిట్లు 
తానతూర్యు [తయంబు ననుసంధించుచు గొంత దవ్యవిరూపాక్తుని( 
జాక్షుషంజై న యోగంబు యోగంబున యజించు చుండె. అయ్యవసరంబునో 


ఇందులో మహాదేపుని స్తుతిస్తూ ఆయన మీద పదాలు, శివుని విజయాలు, 
దక్ష యజ్ఞ ధ్వంనం మొదలై స గ వసువుగా గల [ప్రబంధాలు సరిగమాది స్వరా 
"లతో రచించారు. ద త్రిలుడూ, కోహలుడూ, ఆంజనేయుడూ, భరతుడూ, 
మతంగుడూ, నంది కేశ్వరుడూ మొదలైన వారి ఇాస్తాంనుసారంగా (పబంధా 


లను స్వరపరిచారు. ఆ |పబంధాలకు మార్గ _దేశి రీతిలో మార్గ _ దేశి తాళాలను 
కూడా సందర్భోచితంగా కూర్చారు. రాగాలను జాతులన్కీ |గామాలనీ, 
ఒకప్పుడు వ్యవహరించేవారు. శివ సంబంధి మార్గ సంగీతానికి కొంచెం ముందు 
ఈ వ్యవహారం ఊండేది. అది రాను రాను రాగం అని స్టిర నామం హోందింది; 
శ్రీనాథుని కాలంలో బహుశః రాగానికి [గామనామం కూడా వ్యవహారంలో 
ఉండి ఉండవచ్చు. అందుక ఘంటారవం శంకరాభరణాది ((గామంబులనుు 
రాగ...అని అన్నాడు. ఈ రెండూ పురాతన రాగాలే. 


తరువాత రాగాంగ, భాషాంగ, |కియాంగ, ఊపాంగాది దేశిభేదాలలో 
(పబంధాలను స్వరపరిచారు. వాటికి మార్షతాళాలై న చచ్చుత్పుటి, చాచపుట, 
షట్పితాప్పు తిక, సంపదెశ్షష్టక, ఊరట ఆనే తాళాలను మ్మాతమె ఉఊవయోగిం 
చారు. 


1. కాశీఖండం _ కపద్దిశ్వర కదనం = క0౦0 వ వచనం 


25 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య (పబంధాలు 


కసూ బొట్టు పెట్టుకొని సక్తి రెక_ల తలపాగా పెట్టుకొని ఆ పాముల 
మెంగడు ఆచ్చంగా జానపదవేషం వేసుకున్నాడు. అతడు సుషిరం వాయించే 


వదతి ఇలా వివరించాడు: 
0 


“సూ! అని గాలి వదుల్తూ పుక్కిళ్ళు ఉబ్బి ఉండేటట్టు ఊదుతున్నాడు. 
ఏడు రంధ్రాలను రెండు చెతుల వేళ్ళతో పట్టుకున్నాడు. తెరుస్తూ మూస్తూ 
ఊదుతూ మధ్యలో “విక్‌” అనే శబ్దాన్ని చెస్తున్నాడు. ఇప్పటికీ నాగస్వరం 
వాయించే విద్వాంసులు రాగాలాపన చేసేటప్పుడు మధ్యలో ఆపినప్పుడు 
ఆ ధ్యని చేయటం కనబడుతుంది. ఇతడు నాగవరాళి, సింధువరాళి, నాగ 
స్వ్యరావళి, పంతువరాళి, పున్నాగవరాళి, అసారవరాళి, సామవరాశి, (పతాప 
వరాళి మొదలైన రాగాలు అద్భుతంగా వాయించేసరికి భోగిరాజులు తన్మ 
యత్యంతో నరించాయట. 


ఈతనికి నాగస్వర వాద కాపు మెళకువలన్నీ తెలిసీ ఉండడం వల్లనే 
ఇన్ని సనం|వదాయ (పవృద్దమెన రాగాలను వాయిస్తూ, స్వరస్థానాల్ని గమక 
రీత్యా [వెళ్ళను కదుపుతూ వాయించగలిగాడు. కా స్త్రజ్ఞానం ఊన్న వాళ్ళు 
ఆ దృశ్యాన్ని చూశారు కాబట్టి, ఆనాగరకుడై నా పాముల మెంగడు జానపద 
వాధ్యమైన సొరకాయ బృురపె నాగరకులను మెప్పించగలిగేటట్లు లక్షణ 
బద్దమె వృద్దిచెందిన రాగాలను వాయించగలగటం చాల అపురూపమైన 
విషయంగా వివరించగలిగారు. 


ఏది ఏమైనా ఇటువంటి విషయాన్ని వివరించిన ఖ్యాతి శ్రీనాథునికి 
దక్కింది. 


వబంధ యుగం |వవేశించేనరికి నంగితాది కళలు కళశలుగా విశిష్ట 
స్థానాన్ని పొందడమే కాకుండా సంగిత శాస్తారిలూ, సంగీత రచనలూ 
వెలిశాయి. 


ఆష్టడిగ్గజాలను పోషించి సాహితీ సమరాంగణ సార్యభౌము డనిపించు 
కున్న శ్రీ సీ కృష్ణదేవరాయలు సంగీతజ్ఞాడు. సాహిత్యం తోజాటు సంగీత నృత్య 
కళలను నమాదరించాడా రాజా, . 


సంగీత సాహిత్యాల పరస్పర సంబంధం డర 
క ఫష్టదెవరాయల ఆము క్రమాల్యదలో సంగీతవాద్య (పసావన ఉంది. 


విష్ణుచిత్తుని స్వపుర | పవేశంలో_ 

ఇట్రైదుర్కొని పట్ట పవి భగవత్పాసాద తీర్ణ ంబులు పాయనంబు లుగా 
|బణామంబు లాచరించి లేచి, పాంజలులై ,ఫీర్మ పరికర్మ వర్మి తంబగు |బహ్మ 
థరంబున నబ్బాగవతంసంబు నునుచుకొని పోవు సమయంబున, బరస్పర 
సమేతంబులగు పౌర జానపద జనంబులు గలసి మెలసి నడచునెడ, మృదం 
గంబు పాంగం జావజంబు దండె తాళంబురుమ కిన్నెర సన్నగా? వీణ ముఖ వినే 
వాసె (గోలుడోలు మౌరి బరి గౌరు గుమ్మెట త మ్మెటంబుడుక్కడక్కిి చక్కి 
చుయ్యంకి లోనగు నసంఖ్యాత వాద్మిత్మతి తయ పరంపరలు మొరయ .... 


£ 


తొంటికంటె శత గుణంబుగా భాగవత వూడి కా పవణుండై యుండ నంత. 


ఇందులో ఆంధ, కన్నడ, తమిళ సంపదాయాలకు సంబంధించిన 
దేశి వాద్యాలు కనిపిసాయి. ఆలయాల్లో, శుభసమయాల్లో, గృహాలలో, ఇత 
ర్మతా ఉపయోగించే వాద్యాల (పస్తావన ఇందులో ఉంది. 


మాల దాసరి కథలో- 


పేరుకొనగాని కులం గల దాసరి శ్రీ మహావిష్ణు భక్రుడు. (బహ్మవెశల 
వచ్చి మంగళ కై శికిలో భ క్రి పపత్తులతో భగవన్నుతి చెస్తాడట. 


ఆ చండాలేతరుడు పులకితాంగుడె చాండాలికను మీటుతూ భ కి పార 
వశ్యంతో తాండవ మాడుతూ పాడుతాడుట. క్‌ 
ఆతని వాద్యాల పస క్తి ఇక్కడ ఉంది: 
“చమురై న తోల్కుబుసంబు టెక్కియును ని 
తడి శంఖ చ|క కుండ లముల మర 


వదలక ప స కనక 
1. ఆము క్రమాల్యద a విష్ణుచిత్తుని స్వపుర [ప్రవేశం క చతుర్ధాశ్వాసం న 
35 వచనం. 


వ్రగ్ర తెలుగు సాహిత్యంలో నంగిత గద్య (పబంధాలు - 


శక్త. త క ఫ పెన్వెబకం గు 
ట్రిన యోటి తిపెరి దండెయును మెణయు 
బిట తాశములు సంకపుటిక నొక్కాక మాటు 
గతిరయంబున దాకి కలసి మరయ” 


సింహగిరి నరహరి వచనాల రచయిత ఉపయోగించినట్టుగానే దండే, 
చిటి తాళాలూ ఈ దాసరి ఉపయోగించాడు. 


ఆ దాసరిని ఒక |బహ్మ రాక్షసుడు పట్టుకొని ఈ విధంగా అడుగు 
తాడు: 


అనిన విని మాతంగుండా ట్‌. సన 


సల కై టధారిం బాడిన న టి క ఫలంబు 
సజలంబుగా నీభత్సకుత్సార, ంబగు నీ జన్మంబు వే(గు .. 


“సంగీత ఫలంబున( గో 

సంగీ సగమైన దయ పొన(గ నీవే; మీన్‌ 
(మింగిన [గుక్క నారరిధి 

కింగాఅతయె? కొదయె విష్ణు కీరన కనినన్‌?”3 


సంగీత ఫలమిచ్చి, శాప విముక్తి చెయ్యమని రాక్షసుడు దాసరిని 
కోరాడు. ఇక్కడ సంగీతం యొక్క గొవ్పతనాన్ని వివరించాడు. 


ఆ ఫలం 
వల్లె శావవిముక్పుడౌతాడా రాక్షసుడు. 


cet ss ce మన ee te 
Ty ఆము క్రమాల్యద వ షష్టాశ్వాసం _ఈవ పద్యం 

Ls ఆము కమాల్యద _ షష్టాశ్వాసం - 59-వచనం 

a ఆము క్రమాల్యద _ షష్టాశ్వాసం _ 64 వచనం. లం 


సంగిత సాహిత్యాల పరస్పర సంబంధం 31 


సంగీత (పశ సిని ఈ విధంగా వివరించాడు కవి. తరువాత అష్టదిగ్గజ 
కవులలో ఆల్హసాని పెద్దనా, రామరాజ భూషణుల కృతుల్లో సంగీత (పసావన 
కనిపిస్తుంది. 


మనుచరితలో- 
“వాలారుం కొనగోళ్ళ సి వలసతన్‌ వాయించుచో నాటకున్‌ 
మేళంబ న విపంచి నిన్న మొదలున్‌ నీ వంటి మింజేసి యా 


యాలాపంబె యవేళ( బల్కైడు(. |బభాతా యతావాతాహతా 
లోల తం|తుల మేళవింప గదవే లోలాక్షి! దేశాకికిన్‌”! 


రాగానికి సరిపడా నిర్గీత స్వరానికి మార్చడానికి వీలుగా కదిలే మెట్టు 
గల వీణ అప్పటి సం్యపదాయ ఏణ. అదిగాక ఫలానా రాగం ఈ కాలంలోనే 
పాడాలనే నియమం కూడా ఉంది. కాబట్ట సాయంవేళ పాడే పాట రాగానికి 
సరిచేసిన తంతులు అలాగే ఉన్నాయి. (వభాత స సమయంలో వీచే గాలి తరం 
గాల తాకిడికి నిన్నటి రాగ తంతులు (మోగుతూ ఉంటే ఉదయం పాడే 
దేళశాషికి సారికలను మార్చమని వరూధినికి చెలిక తెలు హెచ్చరించే సందర్భం 
ఇది. ఏ కాలంలో పాడవలసిన రాగాలకు ఆ కాలంలోనే ఆలాపన జరిగేదని 
స్పష్టమౌతోంది. 


ఇక వసుచర్మితలో రామరాజ భూషణుడు అప్పటి రాగాల విషయంలో 
హిందోళానికి ఉన్న స్వరాలకు రిషభ, పంచామాలు కలిపితే వసంతరాగం ఆవు 
తుందని రాగ|పస్తాపన చేశాడు. 


“అరిగా పంచమ మేవగించి నవలాలవ్వేళ హిందోశవై 
ఖరి సూపందిక జాత మాత్మరవ భంగ వ్యాకులంబై వసీ 
ధర నాలందిత పలవ వత మటు లాల్వందదీయ ధ్వనిన్‌ 
ap; (ఎ) 
సరిగాగ కొనియెన్‌ వసంతము మహా సంపూర్ణ భావోన్నతిన్‌”ః 


1. మనుచర్మిత _ తృతీయాశ్వాసం _ 57 వ పద్యం. 


ణా ఆల ఆర ఆ అద ర్ట చాలా ఎ అల్‌ ఎ ₹౧౧౧*భ <Xran 


ఏం తలు" సాహిత్యంలో సంగీత గద్య (వబంధాలు 


మొదట బుషభ పంచమాలు రెండూ కాక “సగమదని” అని ఐదు 
స్వరాలు కూడుకొన్న జొడవ రాగం అయిన హిందోళ రాగాన్ని ఆలపించారు. 
ఇది *“అవ్వేళ' అంటే వసంత శిశిరాల మధ్య కాలంలో ఆలపించాల్సిన రాగం. 


ఆలా పాడిన రాగంలో మళ్ళీ రిషభ పంచమాలు కలిపి వసంతాన్ని 


సరిగా సంపూర్ణ రాగంగా పాడారట, 


కళాపూర్జోద యంలొ- 

“జాంబవతి, సత్యా, భోజకన్యా, శ్రీకృష్ణుల వద్ద నారదుని సంగీత 
శిక్షణ ఆనే అంశంలో (పత్యేకంగా సూరన సంగీత శాస్త్రాల విషయాల్ని 
స్పష్టీకరించాడు. 

“పౌఢితో సరిగమవద నిస్వరంబుల 

(పతి నియత |శుతి | కమములెజిగె 
రాగ భేదముల వర్జ్యలు దొలంగించి 
లయ తాల శుద్ది నెంతయు+ దలిర్చ 

[గామ విశేష మూర్చన లేరువడ మంద 

మధ్యమ తార సామ్మగి దనర 
ధాతు మాతువులు గీత (పబంధము లందు 
నసమాన లీలమై నతిశయిల్ల 


నాత్మ గుణగానముల సేయ నచ్యుతుండు. "1 
మరోచోట సంగీతం మోకదాయకమనే విషయం చెపాడు. 


సీ సంగీత విశేషా 

భ్యాసము సఫలముగా, విష్ణు బర మెళ్వరున 
త్యాస కి తోడ బాడుచు 

వేసరక భజింపు మెల్లవేళల యందున్‌ 


lL. క శావూర్జోద యం - ద్వితీయాశ్వాసం _ 34వ పద్యం 


సంగీత సాహిత్యాల పరస్పర సంబంధం 353 


“ఆ దేవున కెంతయు( [దియ 

మె దురిత వినాశ హేతువగునిదో యని యే 
నారదముని నామోకా 

పాదిన్‌ వీణియ ధరించి పాడుచునెపుడున్‌”1 


ఈ సంగీతమే అన్ని విద్యల్లో ఉత్తమమైన విద్య ఆనీ పురుషో త్రమునికి 


(పీతిప్మాతమనీ వివరించాడు. 


“బృహతీ సమాఖ్యతో ( బెంపు మీజెడు వీజె 
వహియించి యెపుడు విశ్వావసుండు, 
జగతి( గకావతీ స్తీ నొ 'ప్పెడి పీడా 
తోడ నే (పొద్దును దుంబురుండు, 
మహతీ సమాహ్యయ “మహనీయ మీ వీణ 
మానక నిత్యంబు. బూని యేను, 
గచ్చపి యనుపేర గరము శోభలు వీణ 
సవరించి జగదంబ శారదయును 
బాయ కెంతయు బాతించు, భంగులరయ 
విద్యలందెల్ల సంగీత విద్య మిగుల 


నుత్తమము గాదె స హ్హ 
"19 


న ఇఇ ది న 


111 విధంగా మోఇన్ని సులభంగా పొందాలంటే సంగీతంవల్ర సంభవ 


మౌతుందనే విషయంకూడా పింగళి సూరన వ్యకి కీక రించాడు. 


కళాపూర్ణోదయంలో ఏణ వాయించేటప్పుడు వాయింపుతోబాటు పాడటం 


కూడా విశేషంగా కనిపిస్తుంది. 


పల్నాటి వీరచరి[తలో చెసిన (పదర్శనలాంటి పేదర్శన (వభావతీ 


(పద్యుమ్నంలో ఉంది. (పద్యుమ్నుడు వ్యజనాభుని సభలో మాయా వేష 
ధారియై చేసిన యక్షగాన పేదర్శనలో సంగీత వాద్య గీతాది పసావన 
కనబడుతుంది. 


1 
లై 


“వ్యజనాభుడు రాజ్య వైభవం బజంతయు మెరసి.... 


me ఇళ ev 


న. వవర రన పొందుప యువ” 


కళాపూర్ణోదయం _ ద్వితీయాశ్వాసం. -.61, 62 పడ్యాలు 
కళాపూర్ణోదయం ర్ట ద్వితీయాశ్వాసం వ వ గ పద్యం. 


TSP-3 


34 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య [ప్రబంధాలు 


“గాంధార (పముఖ స్వర శుతికళా గంభీర వారాంగనా 
గాంధర్వంబు, ఘన స్యనంబు, తత నిక్వాణంబు, వంకాదిసం 
బంధి స్వాన పరంపరా మహిమయున్‌ మద్దెళ్ళ ధింధింధిమిం 
ధింధోం ధిక్కి. ధిమిక్కిా శబ్దభర మున్‌ దచీపింప నా పూర్ణతన్‌ 
“సరమిజం చత్పుటి, చాచపుటోద్దట్ట 
షట్స్పితాపు తక, స్‌ ంజ్ఞలమర 
వెలయుచుండెడు సమ విషమ తాళ పవృ 
త్తులు నాల్లు, (పసార కలన వలన. 
గలుగు నానా తాళములు, యధోక స్పూర్తి! 
బరగునేలాది |పబంధ చయముఖ్ఞ 
ద త్తదర్హ స్థాన దత్త పటాక్షర 
బిరుదాదికాంగ విస్పురణ దనర” 
“కతి జతుర్దశ మ్మదక గీత భేద 
ములు దురాపము లండు వర్రిల నవియును 
నిఖిల కళలును గల రౌక్మిణెయు శిక్ష 
వలన దన్నాట్య [పవ ర్రనమునో! 
మంగళవూర్వంగా విధి విధాయకంగా [వద్యుమ్నుడు రంగ |పవేశం 
చేశాడు. “గమపదని” అని మొదలయ్యే గాంధార |గామంతో చచ్చత్పుట చాచ 
పుటాది మార్గ తాళాలతో, వీణ, మృదంగ వాద్యాలతో సమ విషమాది వృతా 
లతో అవూర్వమైన నాట్యం చేశారు. ఏలాది [పబంధాలను విరువాదికాలతో 
ఆలపిస్తూ ఆయా సందర్భాల కనుగుణంగా. స్టాయులతో హృదయానికి హత్తు 
కునేట్టు కడువేడుకతో సభను రంజింవజేశారూ. పింగళి" సూరన కాలంనాటిక్‌ 
దేశి రూవమైన యక్షగానం సంవదాయబగ్దమైన రాగ, . ఈశ వాడాళ్థిలతో చేరి 
ఆందరిపి అలక జేసే విధంగా వరిణతి పందింద్‌ అనడంలో సందేహం "లేదు. 
అనాటిాపదర్శనలో నాంది, వస్తావనలతో కూడిన గంగావతరణాది నాటో 
కాలు చోటు చేసుకున్నాయి. అ 
ఈ విధంగా -ఫాహిత్యంలో వినోదార్థం మొదట ఉపయోగపడిన 
సంగీత, వాద్యాదికం కావ్య | వయోజన సిద్దికె పరోక్షంగా తోడ్పడటం వరకూ 
వచ్చిండి. దాంతోవాటు సంగీతానికి గౌరవాదరణలు ఆన్ని విధాలా సాహిత్యానికి 
లభించిన లభించాయి. 


1. (పభావతీ (వద్యుమ్నం వై చతుర్జాశ్వాసం. 


ద్వితియ (పకరణం 


(పబంధ స్వరూపం 


(పబంధం ఆన్న పదం వినగానే ముందుగా మనం గు ర్రించేది 155 
శతాబపు కావ్య |వకియ. (పబంధ శబం అనేది సాహిత్యంలో కావ్యరూపంగా 
౧ a) శ 
మొట్టమొదట చెప్పిన లాక్షణికుడు భామవాడు. 


“భావకవిత్వమితి పావూః పబఠధ విషయం గుణం.” 


“తరువాత దండి పద్య గద్య మి|శభేదంతో కావ్యం మూడు విధాలు 
అని కావ్య విభాగం చేశాడు. వద్యకావ్యాలు నానావృతాలతో కూడినవనీ ఛందో 
విచింత్యాం సకల సత్పబంధో నిదర్శితః! అని నుడివెను. ఆ పిమ్మట 
- - లాక్షణికులు కూడా |పబంధ, శబ్దాన్ని కావ్యవర్యంగానే ఉవయోగించారు. 


అష్టాదశ వర్ణనాత్మకమై (పసిద్ద నాయక చరిత్రం గలది పబంధంగా 
ఏర్పరచి, 'విర్తిష్టమైన. లక్షణాలను ఇమిడ్చారు.. దే. విధంగా .సంగితశాస్త్రంలో 
కూడా |ప్రబంధ్యర్థ చన. కటి ఊంది. _ భరతముని నాట్యశాస్త్రంలో. భువాధ్యా 
- యలలో వదం.గురించి పేర్కొన్నాడు. ఈ పదమే ఏ రచనకైన్నా మూలం. 
- నాట్యశాస్త్రంలో పేర్కొన్న పదం స్థూలంగా గేయం, గీతం గానం, ఇవన్నీ 
ఒచీతానికి. .వర్యాయవదాలే. అని... త్త. విజ్ఞులు. కానీ గీతం చేర్పు (వ్రబంధం 
వేరు. శీతం ఆంటే పల్లవి అనుపల్లవి చరణాలనే విభాగాలు లేని ఒక సులభ 
సంగీత రచన. శ స 


ఈ గీత రచనలో ధాతువు అనబడే (పతీ సర సంపుటికీ మాతువ్ర 
అనబడే సాహిత్యాక్షరాల్గుంటాయి. .ఈ సాహిత్యం, దై వ స్మోతానికి సంబంధించి 
ఉంటుంది. సంగీతాభ్యాసకులకు ఈ గీతంవల్ణనే -మాళ్లువు సాహిత్య రూవంగా 
పద |పయోగానికి మూలంగా, వకిచయమౌతుంది., - - - 


ae 


1. కావ్యాలంకార: -_ తృతీయవరిచ్చేదః. 


35 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య (పబంధాలు 


గీత [పబంధాల భేదం ఈ కింది శ్లోకాల్లో" స్పష్టమౌతుంది: 
“గీర్వాణ ముఖ భాషాణాం పదం మాతురితీరితమ్‌ 

ధాతు మాతు సముత్పన్నం గీత మిత్యుచ్యతే బుధైః 
తద్విధాస్యాత్‌ పజంధశ్చ గీతం -చేతి ద్వయం |కమాత్‌ . 
లక్షణం చ తధా ధాతు మాత్వాది బహు లక్షణైః 

బంధ; [వబంధో విజ్ఞేయ స్తతో గీత ముదీర్యతే 

|ధువాది ధాతు రచితేం విదార్యా దె కరలంకృతమ్‌....”! 


భరతముని 'ధుహధ్యాయంలో పేర్కాన్న పదం (పక ఎషమెన 
..ఐంధంతో. ౫ వబంధమయిందం టారు. పదం మూలమైనప్పటికీ పై సె శోకాల వల్ల 
గీతం వేరూ. [వబంధం వేరూ అని చెప్పాలి. అధ్రీగాక ar ఆంగాలు 


_మెోదరై న లక్షణాలతో గీతం కంటే! పబింభం +ఇిన్నమైనదని తెలుస్తోంది. 





శార్డడేవుడు. సంగీత ఛశ్నాకరంతో స్వరగతాధ్యాయంలో. = గీత రచన గురించి 
చెప్పేడు. న రాంహా రచించాడు. 


ళ్‌ క స ea వ్‌ er 

4 మ a 
RE శ 4 అ శ ల పో" 
wee 


క es శగంకస్థం. కాకముందు. చేశ చ్భవహాఠంతో గేయ “రీతిలోనే 
ఉంచేది." గేయ రీతుల్ని “కొన్ని (చత్యేకాలక్షజోలఅతో నిర్జిష్టం3 చచ్చేన్సి , మ పద్ద 
౨ తలో కాన్రగతర చేశాతు.. అదే | వబీంధొ -రకీచే ఎజేయాలరోటీ; "హిళిడిత్య 
క బేక్‌. వ్యవహత జ స్‌: నృర్యవదాయం.ఫంగీత ' కాస్త 
'“వరిజ్ఞత్రా ఉచ్న చోగ్గేయకొరునికి మా తమే- ఇసాధ్యం ౫ శ విషయం. వాగ్గయ 
' కారుని. అషజలలో గాస్పజ్టేమోకులడి. వత్రాకషతు త్వళ్లతో -. ఆటు ఈ: “కింది 


లక్షణాలు ఉండాలి: లో 


pee 58వ చ్వేష వరిక్యాగబహిర్ద్ర తృుమువితజ్జీతా = - rT 


అముహ్నామ్లనీ నిర్చంద్లో -చూత్షధాతుం వివిష్యతిః 2 మతిం పికి 
3 వరచ్రిత్ర పరిజ్ఞానం గ శ్రబిండేము = క్రవగల్భతా: Meu ఫ్‌ slab i 
 చతగితి వినిర్మాణం వదొాంతకపవిడ గ్లతా”కి.= డా కి లైనా లాట్‌ జ సట 
సంగీత సూర్యోద యం _.౧వ్రజయ్యువక్షళ ణంషననున ౩ గో af 
౭, సంగీత రత్నాకర -_ న 
సధ త్నాకరః (దకీర్ణకాధ్యాయః. 


[ప్రబంధ స్వరూపం 39 


ఢీ రజనీకాంతరావు (పబంధేష్మ పగల్భతా అన్న వాక్యానికి ఆర్థం 
ఇలా వివరించారు: 

“అంటే సంగీత శాస్త్రములో భరతాది లక్షణకారులచే (పోక్తములై 
దేశ భాషలలో వరివ్యా పములై ఉన్న శా నీయ సంగీత రచనా' రూపములకు 


వర్ణస్వర నత వ yee ఈ పేంశ కళలో 
పాండిత్యం సంపాదిస్తే వాగ్గేయకారుని గేయ రచనా శక్తి -విస్తృతమై తీరు 
తుంది. "1 


వాగ్గేయకారులు రచించిన (బంధ లక్షణాలు సంగీత రత్నాకరం, . 


జే 


సంగీత సూర్యోదయం, చతుర్దండి (పకాశిక, సంగీత దర్పణం మొదలైన, 


శాస్తా9ల్రో కనబడతాయి. సంగీత రత్నా కరంలో_ 


“వబంధా వయవోధాతుః స చతుర్ధా నిరూపితః 
ఊద్దాహః ప్రధమ స్తత9 తతో మేలావక్షధువౌ 
ఆభోగశ్చేతి లేషాంచ కమాల్చమ్మాభిదధ్మ హే! 
ఉద్దాహః (పథఠమో భాగ స్తతో మేలాపక:స్మృతః॥ 
రువత్యాచ్చ |ధువః వశ్చాదాభోగ స స్వనిమో మతః! 
(ధువాభోగా నరే జాతో ధాతురన్యోఒ న నరాభిధః॥ : 
సతు సాలగసూడస్థ రూపకే ష్వేవ దృశ్యతే! 
వాతపి త్ర కఫా దేహధార ణాద్ధాతవో యథా॥ 
ఏవమేలే [పబంధస్య ధాతవో దేహధారణాత్‌ 

తత మెలావకాభోగౌ న భవేతాం క్వచిత్క్వచిత్‌ ॥ 
సద్విధాతున్రిధాతుశ్చతుర్ధాతురితి (తిధా! 
(పబంధో౭౬ంగాని షట్‌ తస్యస్యరశ్చ విరుదం పదమ్‌॥ 
లేనకః పాటతాలౌచ (ప్రబంధ పురుషస్య 'తే;” 


trv 9 5 ఇస వా విపి విజ చల క% కి లి 4 అ 9 శ లచ లలి ని క 2 9 రిల బలల అలవి క శ , 9 ఉప శి శ అశిలి ఈ 


1. వాగ్గేయకార చర్మితము - 3వ ఆధ్యాయం - వాగ్గేయకార లక్షణము. ' 


Pa సంగీతరత్నాకరః 5 [పబంధాధ్యాయః. 


40 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య (ప్రబంధాలు 


ప్రబంధ లక్షణాలు : 
(పబంధాంగాలూ, పేబంధ ధాతువులూ |పబంధ నిర్మాణంలో ఉన్న 
లక్షణాలు. | పబంధానికి ఉద్దాంహం, మేలాపకం, |ధువం, ఆభోగం అనే 


నాలుగు ధాతువులుంటాయి. 


స్వరం, బిరుదం, పదం, తాళం, పాటం, లేనకం అనే ఆరు ఆంగా 
లుంటాయి. పెన శారదేవుడు చెప్పినట్లుగానే తరువాత శాస్త్రకారులు కూడా 
కా డె య 


అవే లక్షణాలు చెప్పారు. 


(ప్రబంధ ధాతువుల అంగాంగ లక్షణాలను ఈ విధంగా నిర్వచించారు: 
ఉద్దాంహం : ఒక రచన దేనికో ఆరంభిస్తుందో అది ఉద్దాగహం 


ఆంటే పలవి ఉద్రాాహం అన్న మాట. 
రా a 


పురందరదాస విరచిత గీతం “శ్రీ గణనాథ ”లో “లంబోదర లకు 

మికర ఆందాసుత అమరవినుత”* అని రెండవ చరణం పాడబోయేముందడు 

పాట చరణాల మధ్య వ్యత్యాసాన్ని పోగొట్టి వల్థవి స్థానంలో ఉండేది ఉద్దాంహం. 
లట ౧ 2 ౧ 


[(ధువం : ఇది [| పబంధ ముఖ్యాంగం. అనగా రచనలో చరణమే 
(ధువం. 


సంగీత రచనలో చరణానికి [(ధువమని పేరు. త్యాగయ్యగారి 
“నగుమోము గనలేని” అనే కృతిలో “ఖగరాజు నీయానతి” అక్కడ 
నుండి చరణమౌతుంది. ఆ చరణమే |ధువం. 


“పక్కల నిలబడి గొలిచెడి” అనే కృతిలో చరణం “తనువుచే 
వందన మొనరించుచున్నారా” అనేది దువమౌతుంది. 


మేళాపకం : ఉద్దాంహ దువాలను కలిపేది, ఇది ర్రచనలో అను 
పల్లవి ఆవుతుంది. సలా . . 
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“వినాయకుని వలెను” అన్న త్యాగయ్యగారి కృతిలో *“అనాధరక్షకి 
శ్రీకామాక్ని” అనే అనుపల్లవి మేళాపకం అవుతుంది, ఇది ఉఊద్దారాహ ధ్రువాలను 
గ 
కలిపేది. 


ఆభోగం : రచనలో అనుబంధంగా అంటే చరణాల తరువాత వచ్చే 


భాగాన్ని ఆభోగం అంటారు. త్యాగరాజు పంచరత్నాల్లో చరణాల తరువాత 
ఉన్న సాహిత్యభాగం ఆభోగం అవుతుంది. 


“ఆరధిరాగం- సాధించెనే” ఆన్న కృతిలో చరణ స్వరాల తరువాత 
పత్యేకించి ఆలపించిన సాహిత్యపు పంకులు. 


“సదృ్భక్తుల నడ తలిట్టనెనే 

అమరికగా నా పూజకొనెనే అలుగవద్దనెనే” ఇలా సాగే ఈ సాహిత్య 
భాగం ఆభోగం అవుతుంది. ఆభోగం పాడి చివర మళ్ళీ పల్లవి పాడాలి, 
చరణ స్యరాలాపన అయిన తరువాత తిరిగి పల్లవి ఆలపించాలంటే ఈ 
ఆభోగం తప్పనిసరిగా పాడాలి. ఆభోగం ఆ విధంగా ఉపయోగిస్తుంది. 


య రచనలోనై నా ఏరెండైనా ధాతువులు తప్పనిసరిగా ఉండాలి. 
ఉద్దాహం, ధువం తప్పనిసరిగా ఉంటాయి. కొన్ని రచనల్లో అనుపల్లవి 
౧ లా ౧ 
ఉండదు. సమష్టి చరణం కొన్ని రచనల్లో కనిపిసుంది. రెండు ధాతువు లున్న 
పబంధాన్ని ద్విధాతు ప్రబంధమనీ మూడు ధాతువులుంటే (తిధాతు |వబంధ 

మనీ ఆంటారు. 


(పబంధాంగాలు : స్వరం, బిరుదం, పదం, తాశం, పాటం, తేనకం 
అనే ఆరింటిలో కనీసం రెండు అంగాలై నా పబంధానికి తప్పనిసరిగా ఉండాలి. 


ఆరు అంగాలున్న |పబంధాలు 'మేదిసీ' జాతి (పబంధాలనీ, ఐదు 
అంగాలున్న |వపబంధాలు “ఆనందినీ' జాతి |పబంధాలనీ, నాలుగంగాలున్న 
[ప్రబంధాలు 'దీవసీ జాతి అనీ, మూడింటితో కూడినవి 'థావనీ* జాతి అనీ, 
రెండింటితో కూడినవి “తారావళీ? అని విభజించాడు కార్డదేవుడు. 
౧ 
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_వబంధానికి మరో విభజన కూడా ఉంది. సూడ పబంధ మనీ, ఆశి 
సంశయ [వబంధమనీ, వ్మిపకర్ణ (పబంధమని మువ్విధాలు. ఈ విభజన 
3 1 
కూడా దడ పెర్కొన్నాడు. 


సూడ |పబంధంలోకి ఏల, కరణం, ఢేంకి, వర్తని, లంభ, రాన, 
ఏకతాళి ఇత్యాదులు వస్తాయి. 


ఆశి (పబంధంలోకి వర్ణ, గద్య, కై వాడ, అంకచారిణి, కంద, గాధా, 
ద్విపద, కలహంస ఇత్యాదులు వసాయి. 


మ్మిపకీర్ణ పబంధంలోకి శ్రీరంగ, శ్రీవిలాన, విజయ, తిపద, దండక, 
రుంవట, దంతి మొదలైన (ప్రబంధాలు వసాయి. 


పెన పేర్కొన్న |పబంధ లక్షణాలు అన్నింటిలో ఒకే విధంగా ఉండవు. 
ఇవి దేశ వ్యవహారంలో గేయ రూపంతో ఉండి వాగ్గేయకార స్వకపోలకల్పిత 
పాండితీ వజ్జతో నూతనత్వాన్ని సంతరింవజేసుకున్నందున సూలంగా లక్ష 
చో థి 
ణాలు పేర్కానడం జరిగింది. 


(ప్రబంధంలో వస్తువు : వస్తువు మాతం భగవత్సంబంధి. |పబంధాల 
లోని వస్తువు సూలంగా భగవంతుని నాయకునిగా సుతించడంగానీ, రాజుల 
గుణగణాలను కీ ర్రించడంగానీ, ఆధ్యాత్మికంగా, వేదాంత విషయాలను గానీ 
వర్డి ంచేదిగా కూడా ఉంటుంది. 


ఈ విధంగా ఉన్న (పబంధానికి మరో విభజన కూడా ఉంది. నిర్యుక్త, 
ఆనిర్యుక్త ఆని ద్వివిధం. ఛందోనియమాదులతో కూడిన _వబంధం నిర్యుకం 
ఆవుతుంది. ఛందసాలాది నియమాలు లేని రచన ఆనిర్యు కం అవుతుంది. ఈ 
విభజన కూడా శార్డదెవుడు పేర్కొన్నాడు. 


“అనిర్యు క్యశ్చ నిర్యుక్తః (పబంధో ద్వివిధోమతః 
ఛందసాలా ద్యనియ మా దాద్యః స్యా న్నియమాత్‌ పర్య.” 


1. సంగిత రత్నాకరః - (పబంధాధ్యాయః. 
2, సంగీతరత్నాకరః స్ట (పబంధాధ్యాయ:. 
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ఆనిర్యు క క్‌ (పబంధమే ఆశి సంశయ (ప్రబంధ భేదమైన గద? స. 
ఈ గద్య |పబంధం మిగిలిన (ప్రబంధ భెదాల కంటే విశిష్ట న 


మెంది. సంగీతశాస్త్రంలో ఉన్న ఈ గద్య |పబంధం సాహిత్యంలో కూడా 
చోటు చేసుకుంది. 


ఆయితే గద్య (పబంధాన్ని గురించి తెలుసుకొనే ముందు కావ్యగత 
గద్యకూ, ఛందఃపరంగా చెప్పిన గద్యకూ, సంగీత గద్యకూ ఏమైనా సామీవ్యం 
ఉన్నదా? అనే విషయం తెలుసుకోవాలి. 


సాహిత్య లక్షణకారులు మొదట కావ్యాన్ని గద్యం, పద్యం అని ద్వివిధం 
చేశారు. సంస్కృతంలో కాదంబరి, దశకుమార చరిత ఇత్యాది సుదిర్హమైన 
గద్య కావ్యాలు కానవస్తాయి. కాదంబరి వంటి కావ్యాలలో అచ్చోద సరస్సు 
వర్ణన వంటి గద్యభాగా లు, చూర్చిక శె లిలో సాగి, రాగయుక్ష గానానికి అను 
కూలంగా ఉంటాయి. మొత్తం కావ్యం గానయోగ్యత పొందజాలదు. గద్య 
పద్యోభయమైన మూడవరకప్ప కావ్యాల్లో (చంపువు) అక్కడక్కడ భావ వస్పోర 
కాలె. కుప్తంగా వుండి కొన్ని గద్యలు కన్పిస్తాయి. ఆవి గానయోగ్యమైనవి. 


సంస్కృత గద్యలకణం _ [కమ పరిణామం 

భరతుడు నాట్యశాస్త్రంలో ఛందో విషయమై వివరిస్తూ పదం నిబద్దం, 
అనిబద్దం అనిచెప్పి, అనిబద్ద మెన పదల చూర్ణం అని చెప్పాడు. ఆది కేవల 
పఠనకర్మ వలన గద్యం అనబడుతుందనీ అభినవగుప్తుడు చెప్పాడు. 


“అనిబద్ద పదం ఛంద సథా చా నియతాక్షరం 
ఆర్థా పేజ్యుక్షర స్యూతం జై . చేయం చూర్చపదం బుధైః"! 


వృ త్తబద్ధం కానిదీ, అక్షర సంఖ్యా నియమాలు లేనిది, .గురు అఘు 
నివేశ నియమం లేనిదీ, వీర శృంగారాది రసాభివ్య కం చేసే అక్షరాల కూర్పు 
"కలదీ చూర్హం అని వివరించాడు. 


లలన 


క నాట్యశాస్త్రం. 14 వ అధ్యాయం 


44 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య పబంధాలు 


ఆటువంటి గద్యను లక్షణకారులు వృ తగంధి, చూర్ణం, ఉత్కళిక 
ఆని | తివిధం చేశారు. 

“గద్యం వృ త్తగంధి చూర్ణ ముత, శికా పాయంచ 

పద్యభాగవద్వృ త్రగంధి, అనావిద్ధ లలిత పదం చూర్ణమ్‌ 

విపరీత ముత్క_ళికా పాయమ్‌.”] 

వామనుడి తరువాత విశ్వనాథక విరాజు గద్యను నాలుగు విధాలుగా 
విభజించాడు. 


“వృ తలేశ విహీనమయిన గద్యము ము కకము, వృత్త్మగంధి ఉత్క? 
కాాపాయము, చూర్ణకము ఆని,” 


తొలిది సమాసరహితము, రెండవది వృత భాగములతో కూడినట్టిది, 
మూడవది దీర్గ స మాసాఢ్యము, నాల్లవది అల్పసమాసాన్వితము. 

సంస్కృత భాషలోని సం పదాయాన్ని తెలుగుభాష కూడా ఆనుసరిం 
చింది. తెలుగులో లక్షణకర్తలు ఐదు విధాలయిన గద్యలను పేర్కొన్నారు. 


గద్య, దిరుదగద్య, చూర్చిక, విన్నపం, వచనం అని అనంతుని ఛందో 
దర్పణంలో ఈ విభాగం ఉంది. ఈ భేద లక్షణాలు ఇలా ఉన్నాయి: 


గద్య -_* అనుకరణ శబ్ద యు క్రందై యొప్పు. 

బిరుదగద్య ౨ సంబోధనాంత వదబంధురము. 

చూర్జిక ఈ ద్వివచన బహువచన సందర్భాలగు విభక్యానుకాసన, 
సమాసాదిత కల్పనాజల్సితం. 

వచనం ా బహ్మువకార 'రచనా నిచయ (ప్రాదురుమ్ము లె 
సంచరించు. 


విన్నపం : విన్ననై బుజుమార్గమ్ముల ననుగమించు. 


Db fr 
2. కావ్యాలంకార సూతవృ త్రి; - (పథమాధికరణం _ తృతీయోధ్యాయః 
22, 23, 24, 25 సూతాః. 
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సంగీత గద్య (పబంధ భేదాలు, అతకకాలు : 


= సంగీతంలో ముఖ్యమైన విభాగాల్లో ఆరు విధాల గద్య భేడాలు కాన 


వస్తాయి న 


lL: 
2 


“హక్‌ ఫోర్ల త్కళికా చూర్గం లలితం వృ త్తగంధి చ 
ఖండం చితం చ తేషాంచ (పభవః సామవేదతః"1 


వాటి లక్షణ పివరణ ఈ విధంగా ఉంది | 


“గాత వ్యోత్క- శికా ఏరే రకా రు దాధిదేవతా 
గౌడీయరీతి రుచిరా వృత్రిమారభటీం |శితా!। 

చూర్గ్లం శాంతే రసే పీతం గాతవ్యం _బహ్మదై వతం 
వెదర్భరీతి సంపన్నం సా త్త్వతీం వృత్తిమాశితమ్‌, 
సీతం మదన దెనత్యం శృంగార రసర ంజితం 
లలితం కై శికీం వృత్తిం పాంచాలీం రీతిమా శీతమ్‌। 


వృ త్తగంధి రసే శాంతే పీతం చ మునిదై వతం 
పాంచాల రీతౌ భారత్యాం పద్యభాగ విమి(ితమ్‌!। 
ఖండం గణేశ దైవతం సా త్తతీం వృ త్రిమాశితం 
శ్వేతం హాస్య కృదారబ్ధం వైదర్భి భంగి సంభవమ్‌ । 
శృంగార వెష్షవం చితం చిత కైశిక వృ త్రిజం 

వె దర్భ్యా రచితం రిత్యా నానారీతి విచితయా । 

వేణీ మ్మిశమితి పాహురన్నే భేదద్యయంపరం 

వేణీ సర్వః కృతా మి|శం చూర్ణ కైర్వుత్త గంధిఫిః 1 


(దుతా విలంవి తా మధ్యా (దుత మధ్యా తథాపరా 
గతిః దుత విలంబా స్యాత్‌ షష మధ్య విలంబవితా |” ఓ 


. ఇతి గద్మస్య షట్‌ (పోకా గతయః పూర్వ సూరిభిః 


సంగీతరత్నాకరః ప పబంధాధ్యాయః. 
సంగీతరత్నాకరః - పబంధాధ్యాయః. 
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1. ఉత్కళిక : ఏరర సోచితం - రుదదై వతాకం - గౌడియరితి _ రక్త 
వర్ణం - ఆరభటీ వృత్తి _ దుతగతి. 

2. చూర్ణం : శాంత రసోచితం - |బహ్మ దైవతం - వై దర్శిరీతి _ 
సా త్యతీ వృత్తి - పీత వర్హం - విలంబితగతి. 

3. లలితం : శృంగార రసోలితఠ. = మదన దైవతం - పాంచాలీ 
రీతి _ కైశికి వృత్తి _ శ్వేత వర్ణం _ మధ్యగతి 

4. వృత్తగంధి : శాంతరసోచితం _ మునిదై వతాకం _ పాంచాలీ రీతి _ 
పద్యభాగ మి|శితం - భారతీ వృత్తి - వీత వర్ణం - |దుత మధ్యగతి. 

5. ఖండం : ఆరంభంలో వహాస్యరసం _ గణేశ దై వతాకం - వై దర్భీరితి 
- సా త్వ్వతీవృత్తి _ శ్వేత వర్షం _ దుత విలంబితగతి. 

6. చితం : శృంగార రసోచితం -_ వై దర్శ్భిరితి విష్ణుదెవతాకం - చిత 
కెశికీ వృత్తి - మధ్యవిలంబితగతి. 


సాహిత్య లక్షణకారులూ, సంగీత శాస్త్రకారులూ ఇచ్చిన గద్యల నిర్వ 
చన వివరణలు విశ్లేషి స్తే కొంత సమన్వయం ఉన్నట్లు కనిపిసోంది. 


సందర్భాన్ని బట్టి జొచిత్యవంతంగా భావం, తదనుగుణంగా భాష 
ఉంటూ, రసస్పూ రి కలిగించేటట్టుగా అందించే కవి కపోల కల్పిత కావ్యంలో 


ఒక భాగమే గద్యం ఆ కావ్య వస్తువు కవి కల్పితం కాకపోయినా రచనా 
రీతి కవి సృషే. 


గద్యం, వచనం, విన్నపం, బిరుదం ఇత్యాది పదాలకు భేదమంతగా 
కానరాదు. అన్నింటిలో ఇంచుమించుగా వస్తువు ఒకే తీరుగా ఉంటుంది, 


సంస్కృత భాషామ తల్లి రూపాన్ని ఇముడ్చుకొని విడదీయలేని 
విధంగా తెలుగు భాష రూపు దిద్దుకుంది. అదే విధంగా సాహిత్య లక్షణాలనూ 
ఛందోరీతులనూకూడా తెలుగుభాష సంస్కృత వాజ్బయంనుండే కొంత [గహిం 
చింది.సాహిత్య లక్షణకారులు గద్యకు భావం, భావానుగుణంగా భాష, భాషాను 
గుణంగా రీత్యాదులను లక్షణాలుగా చెప్పారు. అదేవిధంగా సంగీత శాస్త్ర 
కారులు సంగీతంలో కూడా (పతీ గద్యకూ రాగనిర్రేశం చేయక పోయినప్పటిక 
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గద్యం నడిచే గతిని మాతం చెప్పారు. గతిని నిర్తెశిస్తూ రసం, ఆదధిదేవతా 
వృ శ్రీ రీతీ కూడా చెప్పారు. ఇటువంటి లక్షణాలు శేవలం భగవత్పర మైన సుకి 
వస్తువుగా ఉన్న |పాచీన గద్య |పబంధాలకు నిర్ణయించినవి. సంగితంలోనే 
కాక సాహిత్యంలో కూడా ఇటువంటి లక్షణాలు గల గద్యలు ఆక్కడక్క_డా 
మనకు కనిపిస్తాయి. వాటి లక్ష్యలక్షణాలను సమన్వయపరిచే ముందు సంగిత 
గద్య పరిణామ కమాన్ని కొంత వివరించాల్సి ఉంది. 


సంగీత గద్య - పరిణామ్ముకమం : 


అనూచానంగా సం పదాయబద్దంగా ఆలాపనలో జన వ్యవహారంలో 
అతి పురాతన గద్యలు సంస్కృత భాషలో కనిపిస్తున్నాయి. |తీపురాంతకుడు 
రాసినదని చెప్పబడే శ్యామలా దండకం చాలా _(పాచీనమైంది. ఇప్పటికీ 
(ప్రచారంలో ఊంది. దండకం కూడా ఒక గద్య, ఈ శ్యామలా దండకం గద్య 
(పబంధ భేదాలలో ఖండగతి గద్య లక్షణాలు కలది. 


“జయజనని! సుధా సము దాంతర్హ ద్యన్మణి ద్వివ సంరూఢ బిల్వాటవీ 
మధ్య కల్ప్మదుమా కల్పకాదంబ కాంతార వాన పియే, కృ త్తివాస పియే, సాద 
రారబ్బ సంగీత సంభావవా సం|భమాలోల నిష సగాబద్ద చూశీ సనాధ్యతికే, సాను 
మత్పుతి9 కే, శేఖరీభూతశీతాం సురేఖా మయూఖావ+ నద్ద సుస్నిగ్ద నీలాలక్మ శేణ్‌ 
శృంగారితే, లోక సంభావితే, కామలీలా ధనుస్సన్నిభ |భూలతా పుష్ప సందేహ 
కృచ్చారు గోరోచనా పంకకేశీ లలామాభిరామే, సురామే. రమే 


9 ఇఇ వ కలవ వజ 4 ఉను 
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సర్వ చ|కాత్మి కే, సర్వ వర్ణాత్మి కే, సర్వరూ పే, జగన్మా్యాతుక పాహిమాం 
పాహి మాంపాహీ పాహి. 


ఇతి శ్రీ మహాకవి కాళిదాస కవి శేష్ట విరచితం ఢీ) శ్యామలాదండక'మ్‌. 


అని దండకం (కింద రాయడం ఏ భగవత్‌ స్తుతుల పుస్తకాల్లో నైనా 
కనిపిసుంది. .ఇది కాళిదాసుని రచనగా (పచారంలో ఉంది. 


సంగీత రత్నాకరంలో (ప్రబంధ (పకరణంటో గద్య |పబంధాలను 
వివరినూ “తేషాం చ|పభవః సామవేదతః” అని అన్నాడు. సంగీత సూర్యో 


48 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద [పబంధాలు 


దయంలో “ఉత్పతి సాన ప. సామవేదో నిగగద్యతే” అని అన్నాడు. 
— ® 
“గద పబంధం పుట్టు సామవేదం నుండి” అని అర్థం చేసుకోవాలి. 


వాగ్గేయకార మార్గ దేశి గాన సం పడాయాల్లోని సంగీతజ్ఞత , (జ్ఞా 
పాటచాల నుండి వెలువడిన దేశి సంగీతంలోని భాగం (ప్రబంధం అని సర్వ 
జనాంగీకృతం. అటువంటప్పుడు గద్య |వబంధం సామవేదం నుండి ఎలా 
ఉద్భవించింది? అనే |పశ్న వస్తుంది. 


జంకే “కార్దదేవుని నాటెకి మార్గగాన పద్దతి పాచుర్యాన్ని కోల్పో 


ళు 
యిందని ఆ తరువాతి సంగితదర్పణ వ్యాఖ్యాత లన్నారు. మతంగుని బృహద్దేశితో 
మొదలై కార్తదేవువి సంగీత రత్నాకర రచనలోనికి తేవార వర్ధని వంటి దేశి 


సంగీత (రాగ రీతులు) లక్షణ బద్దం అయి, ఆయా పాంతాల వాడుక లోని 
దేశిసంగితం శాస్ర్రీయతా గెరవం. బహొలిదిరిది: క ల్రినాధుడు చెప్పినట్టు, సంగీత 
విద్వల్లోకం ఈ విధంగా రూపొందిన నేటి కర్ణాటక సంగితాన్నే దేశి సంగీతం 
ఆంటారు, వాగ్గేయకార క రృృత్వం కారణంగా ఆయా పాంతాల దేశి సంగీతం 
మార్గత్వాను లశ్షితమైనా వరిణమించినా అది మార్గ సంగీతం కాదు” అనీ అదే 
నేటి (పాంతీయ దేశీ సంగీతమనీ ఆచార్య సాంబమూర్తి, ఆర్‌. రంగరామాను 
జయ్యంగార్‌ వంటి కర్ణాటక సంగీత విద్వాంసులూ, '“అభిజాతదేశి' అని స్వామి 
_పజ్ఞానంద వంటి భారతీయ సంగీతేతిహాస కర్తయొక్క_ నిర్ణయమని శ్రీ రజని 
కాంతరావు అభి! పాయ పడ్డారు. 


మార్గ_దేశి సంగీతాల గురించి వివరించే సందర్భంలో రామాయణాన్ని 
కుశలవులు మార్ల పద్దతిలో గానం చేసినట్టు చెప్పడం జరిగింది. 


ఆప్పటికి లోకవ్యవహారంలో మార్గ సంగిత ఛాయలతోటి గానం ఉంది. 
ఆ గద్య (వబంధరితి ఉత్పత్తి సామవేదం నుండే ఆయినా మాతువూ, తత్కాల 
సంగీతమూ వాగ్గేయకార కృతమె. ఇప్పుడు మార్గ సంగీతం పాడే పద్దతి 
వూ ర్రిగా మృగ్యం. సంగీతం గానీ సాహిత్యంగానీ మార్గతా నులక్షితమయిన 
దేశ వ్యవపార మైంది. ఆదే విధంగా గద్య (వబంధం కూడా మార్గలక్షణానుగత 
[వబంధం అయ్యింది. 
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శ్యామలా దండకం ఆలయంలో ఆలపించీనట్లు గా వ్యవహారం. ఇటువంటి 
స్తుతి పరమైన పురాణాంతర్గత గద్యలు అనూచానంగా సం|పదాయబద్దంగా 
ఆలాపన కలిగి ఉన్నవి జనసామాన్యంలో మనకు కనిపిస్తాయి. 


రామానుజాచార్యుల గద్యతయం కూడా ఈ కోవకు చెందినదే. ఈ 
గద్య్యతయాన్ని శ్రీ వేటూర్శిపభాకరశాన్త్రిగారు తమ పీఠికలో చూర్ణ, 
ఉత్క-లిక , వృత్తగంధి అన్న మూడు గద్య భేదాలకు ఉదాహరణలుగా 
పేర్కొన్నారు. 


1. చూర్తం : అపార కరుణామ్బుదే! 


; (ఆ) అనాలోచిత విశేషాశేష లోక శరణ్య! 
: (ఇ) పణతా ర్తి హర! 
: (ఈ) ఆ|శిత వాత్సలై్యైక మహోదదె! 
(ఊఉ) అనవరత విదిత నిఖిల భూత జాత యా థాత్మాా! 
(ఊ) సత్యకామ! 
: (బు) సత్య సంకల్ప! 
: (బూ) ఆపత్సఖ? 
: (ఇ) కాకుత్‌స్థ! 
(ఎ) శ్రీమన్‌! 
(ఏ) నారాయణ! 
(ఐ) పురుషో త్తమ? 
(ఒ) శ్రీరంగనాథ! 
(ఒ) మమనాధ! 
: (బా) నమోఒస్తుతే! 
(శ్రీరంగ గద్యమ్‌)! 


1. గద్య్భత యం - శ్రీరంగ గద్యం - పుటలు 84, 85. 


TSP 4 
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లె ఉత్కళిత : “స్వచ్చందానువ ర్తి స్వరూపస్థితి (పవృత్తి ఖైదా శేష 
శేషతె కరతిరూవ నిత్య నిరవద్య నిరతిశయ జ్ఞాన కియెశ్వర్యాది అనంత 
కల్యాణ గుణ శేష శేషాశన గరుడ |పముఖ నానావిధాన న్త, పరిజన పరిచారికా 
వరిచరిత చరణయుగళ! ” 


క వృత్సగంధి :l. (పత్మగ ఉస్మాలిత సర సిజ సదృశ నయనయుగ శళమ్‌- 
2 స్వచ్చనీల జీమూత సంకాశమ్‌ 


5 ఆత్యుజ్ఞ్యల పీతావాసనమ్‌ 


4. అతి నిర్మలయా ఆతిశీతలయా ఆతి కోమలయా 
స్వచ్చయా మాణిక్యాభయా స్వయా [ప్రభయా జగత్‌ 
కృత్స్నం జగత్‌ భాసయంతమ్‌ 


క్స్‌ అచి న్య దివ్యాద్భుత నిత్య తానీ స్యభావ లావణ్య 
మయామృత ng (cE మాం 


ఉచి దిచరి ఏ జ ఉలి తి చి తిది క ఇ" అంబ 46 అ కిరి ది చి క ధి వి తి ఖల 9 5 ఖఉరి చం ఇ * ర 46 ఇక రితి ఖ ఏ క ఉద 


Sess తత్‌క్షణ ఉఊస్మీలిత పుండరీక సదృశ 
చరణయుగ శమ”? 


(శ్రీ వైకుంఠ గద్యమ్‌) 


ఇప్పటికీ వేంక టేశ్వరస్వామి మీద సంస్కృత దీర సమాస 
భూయిష్టమె ఉన్న ఒక గద్య ఆలయాల్లోనే కాక పతి శనివారం ఆకాశ 
వాణిలో కూడా వినిపిస్తూంటుంది ఆలయ సంగీత గద్యంగా దినిని పెద్దలు 
చెబుతున్నా రు. 
1. గద్భుతయం _ శరణాగతిగద్యం - పుట 43. 
2. గద్య్మతయం - శ్రీ వైకుంఠ గద్యం _ పుట 100, 102. 


[ప్రబంధ స్వరూపం 5] 


ఇందులోని వస్తువు శ్రీ వేంకటేశ్వరుని సుతి. స్వామి వారికి దిన, వార, 
పక్ష, మాస సంవత్సరాల్లో జరిగే పూజా విధానాదికం వివరించబడింది. 


“శ్రీ మదఖిల మహీ మండల మండన ధరణీధర మండ 


అని మొదలయ్యే ఈ గద్యం అక్కడక్కడా గతిలయలు మారుతూ 


భల en “నిత్యకల్యాణ పరంపరో త్రరాభివృద్దిః భూయాదితి 
మహాంతో ౬నుగృపహ్హంతు” 
అని ముగుస్తుంది. 


ఆలపించే పద్దతిలో గతిలయల మార్పువల్ల భాషా భావాల అఆఅవగాహ 
నతోబాటు లయ చమత్కారం కూడా ఈ గద్యలో గోచరిస్తుంది. 


ఇదే రీతిలో తత్సమ తద్భవ పద సమ్మిశితమైన సూర్యదండకం 
ఒకటి ఉంది. 


“రీ సూర్యనారాయణా! వేద పారాయణా! లోకర క్షామణీ దైవ చూడా 
మణీ ఆత్మర కామణీ నమః పాప శిక్షా నమో విశ్వకరా నమో విశ్వ భరా 
నమో దేవతా చక్రవర్తీ పర|బహ్మ మూర్తి తిలోకె కనాథా! మహాభూత 
భేదంబు లున్నీ వయె (బోతువెల్పప్పుడున్‌ భాస్కరా! హస్కరా పద్మినీ వల్పభా 
గానలోల |తిమూ ర్తి న్వరూపా ౨౦౦౦౦౦౦౦ 


విద ది ఫలాలని నిల 5 చలి టల న వి టి కవల జ జ ౬9 ఉం ఏమిట తి వ ఏ పివి సి అ ల సీ రి ఇ ఇల ల అభి శి పప భఖ ఉన చిం ఉప కిచ ఇశి = 9 9 ఇ ఇర ఏ ధి విధి బలి 4 5 శి ఇల శి విఖ 


మహా జన్మాంతర వ్యాధి దారి ద్యముల్‌ సక కాన్మూర్డ ముల్‌ 


కొంగు బంగారు తంగేడు జున్నై ఫలించున్‌ గదా భాస్కరా 
శ్రీ సూర్యనారాయణా! మహాదేవ దేవా! నమస్తే నమస్తే నమః॥ 


సూర్యభగవానుని స్తుతిస్తూ భక్తులు తమ స్థితిని చెప్పి, సి దృష్టివల్ల 
సమన సంపదలు కలుగుతాయనీ, రషించుమని _పార్థించడం ఇందులోని 
వస్తువు. 
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“శ్రీ సూర్యనారాయణా వేదపారాయణా లోకర శామణీ దై వచూడా మణీ” 
ఆని పాడుతూ దండకం అక్క_డక_డా ఆపి, పల్లవివలె మళ్ళీ శీ సూర్య 
నారా యాం అని పాడి తిరిగి దండకంలోని తరువాతి భాగం పాడటం 
ఆకాశవాణిలో శ్రీ బాలాం| తపు రజనీ కాంతరావు (పయోగించారు. ఇందులో 
దండకం మాతం ఒకరే పాడారు, పల్పవి వలె శ్రీ నూర్యనారాయణా........ 
అని నలుగురైదుగురు ఆలపించారు. 


కేవలం వద్యంగా పాటగా రాసిన సాహిత్య భాగాన్నే కాక వచనంగా 
రాసిన సాహిత్య భాగాన్ని కూడా తాదాత్మ్యంలో పాటలా స్తుతిపరమైన గద్య 
లను పాటలా ఆలయంలో ఆలపిస్తారు. దీనికి మూల ధాతురూపం దేవాలయాల్లో 
సన్నాయి వాద్యంతో మంగళ పదమైన రాగాలాపన సేవా పద్దతిలో లభిస్తుంది. 
ఆలాపన చెస్తూ సన్నాయి ఆవి, తిరిగి మొదలు పెర్డి వ్యవధిలో, ఆ వ్యవధిని 
పూరిస్తూ రాగానుగుణంగా డోలును లయగా వాయిస్తాడు డోలువాద్యకుడు. 


మాటలు లేని రాగాలాపన సేవ సన్నాయి పైని వరిచ్చేదాలుగా తెగి 
పోతూ సాగుతుంది. ఆ పరిచ్చెదాలలో ఆలాపన మంద, మధ్య, తార స్థాయు 
లలో రాగాన్ని |వసరిస్తూ సాగుతూ ఉంటుంది. ఒక్కొక్క. గుక్కలో విని 
పించే ఒక్కొక్క రాగ విన్యాసం మాటలతో దేవునికి విన్నవం చేసుకునే వాక్య 
విన్యాసం, మాటలలో అంటే గద్యాత్మక మైన విన్నపంలోని రసభావానుసారం 
రాగ భావంలోని స్థాయులను గాయకుడు అనుసంధింవ జేసుకుంటూ వచన 
గేయాలను గానం చేస్తూంటాడు. నాగస్వరం రాగాలాపనకు |వక్క_న లోహపు 
తాళాలతో డోలు సహకారరెతో లయ సాగుతూండిన ఫ్రై గాయకుని వచనగానంలో 


దండె చిటి తాళాలూ లయను మోగినూంటాయి. ఆ లయ ఆ గద్యల్లో ఉండి 
i ap 
తీరాలని లేదు. 


(పజల్లో ఆధ్యాత్మిక భావ |పచారానికే సాహిత్యంలో భాగంగా వచన 
వాజ్మయం కూడా వచ్చింది. పూర్వ సంస్కృత సం|పదాయాన్నే అవలం 
బిస్తూ వెలువడిన మొదటి తెలుగు వచన రచన కృష్ణమాచార్య పణీతమైన 
సింహగిరి నరహరి వచనాలు. 


[ప్రబంధ స్వరూపం 53 


వైషవ మతపరమైన వచనాలుగా సింహగిరి నరహరి వచనాలు 
"పేర్కొనవచ్చు. ఇందులో సంస్కృత గద్య సం|పదాయాన్ని [గహించినప్ప 
టికీ కొంత మార్పు చేర్పులు రెండూ కనిపిస్తాయి. ఈ వచనాలు ఆధ్యాత్మిక, 


స్తుతి, చర్మిత మొదలైన అంశాలు వసువుగా కలవి. ఇందులోని (పతి 
వచనం _ 


“దేవా!” అనే సంబోధనతో ఆరంభమై “ అనాథ పతీ! స్వామీ! సింహ 
గిరి నరహరి నమోనమో దయానిధి!” అనే మకుటంతో ముగుసుంది. ఈ 
వచనాల్లో పురాణ సంబంధి కథా వన క్రి అక్కడక్కడ ఉంది. 


“దేవా! తనువులు మాయ, తలపోసి చెప్పెదనంటినా, కజకజల మోహ 
మిది. ఆశల పాషాణంబిది. అతుకుల జలై దది స 
చమట ఈ దేహంబనెడు లంక పె దండుదిగి, చిత్తమనెడు నింద 
బిత్తుపె రణించి (రావణుని పై రణించి) దుర్చుద్దులనెడు దుర్మార్గపు రాక్షసుల 
హతము చెసి, యాశలనెడు రాక్షసుల పేరడించి, మమత మండోదరి నిట్టి 
దాసిగా నేలి, యాచార్యుండ నెడు హనుమంతుని బంపి;: యాలంక జొచ్చి, 
వధించి, బీవుండనెడు సీతను దెచ్చి ఏపాదారవిందముల భ కికి హ త్తించి దరి 
జేర్చుమీ! యతిరామానుజవరము, దాతారు, అనాధపతీ, స్వామీ, సింహగిరి 
నరహరీ, నమోనమో దయానిధీ"! 


రామాయణ కథను ఐహిక జీవిత బంధాలతో రూపకం చేసి ఆలంకారిక 
శె లిలో చక్కని రీతిని కొన్ని వచనాలు మనోహరంగా రచించారు. 


సింహగిరి వచనాల్లో తాళగంధి వచనాలు కూడా అక్కడక్కడా 
డ్డ 


ఉన్నా యి, 





1. సింహగిరి నరహరి వచనముల్తు - 4వ వచనం, 
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“దేవా! విషుభ కి లేని విద్వాంసుని కంటే హర కీ రనము 


యు నత తె మురహర. RO 
MIT TE మా సింహగిరి నరహరిదాసులకు దాసులై నంగాని 


లేదుగతి! స్వామీ! సింహగిరి నరహరి నమోనమో దయానిధి!” 


“దేవా! అంకిలియని యెడు తెవులింటికి దిప్పు. అసత్యకృత మే ముప్పు. 
తగవు ధర్మము నడిపినదే యొప్పు. అనాథ వతీ! స్వామీ! న Ee 2 


ఆనాడు కృషమాచార్యులు, పొతకమూరి భాగవతులు మొదలై న భాగవ 
తో తములు వచనాలు ఆలపించేటప్పుడు ఆలాపనా తీరు ఉపయోగించిన 
వాద్యాలు వారి వేషాదులు ఈ వచనంలో స్పష్టంగా తెలిపారు. 


శశి లి థన లజ మివ ద చి) ౨ 4 ౪5 చ ఇట జల? చ ఆబ విటి వలి కారి శి వివా ౨ ఇది౨ ఇ లభి కిది బర ఇక ఇల వచి పిలల శి 5 ఈ చి ఇబ లి 4 బక జ జరి రి ఉట 999 


పు పొత్రకమూరి వైష్షవులు దండెలు, తాశంబులు ధరణి'పె దించిరి. 
అయినను మా నేరుపురు గౌరములు, మీ తిరువడిని చేపట్టుడని సొతక మూరి 
భాగవతులు కృష్ణ్టమాచార్యులకు దండము సమర్పించిరి. అప్పుడు కృష్ణమా 
చార్యులు దండెయు! జిజుతాశంబులు సంధించుకొని, పొతకమూరి భాగవతుల 
సన్నిధిని యడియేని విన్న ంచునని, యాలావవర్ణనలతో నమో నారాయణాయని 
(విష్ణు) నామ గుణ కథలు వచన భావంబున గీ రించెను, ఘుమఘుమ ధ్వనులు 
_మోయగాను దండ మీటుచు, దాళంబు లుగడించుచు, పంచమ. వెద స్మృతు 
లుగా, చాతుర్దక్ష (గంథ సంకీరన వాక్పూజలును చేయంగాను సింహ్మాది 
నాథుండు నిజరూపంబున లీలావినోదుండై బాలతంబున బుర బాలురలోన 
దాలుండై , కృష్ణమాచార్యుల తిరుమాళిగ సన్నిధి నుండి యాడుచు బాడుచు 
వచ్చి శ్రీ కృష్ణమాచార్యుల తొడలమీద కూర్చుండెను.” 


1. సింహగిరి నరహరి వచనంలు _ 11వ వచనం. 


2. i క - 59వ వచనం. 
3. సింహగిరి నరహరి వచనములు.32. 
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వచనాల ఆలాపనకు దండె, చిటి తాళం వాద్యాలు ఉపయోగించేవారు. 
పాడుతున్న ప్పుడు కొన్ని సందర్భాల్లో అక్కడక్కడ దీర్మంగా రాగాలాపన 
చేస్తారు. ఆ ఆలాపన చేస్తూ ఆపినపుడు మధ్య ఉండే అంతరాన్ని తిరిగి 
సాహిత్యం అందుకునే వరకు ముకాయింపుగా చిటి తాళం సహకారాన్ని ఆంది 
స్తుంది. వచనాలు ఆలపించేటప్పుడు దండె వాద్యధ్వని కడు రమ్యంగా వచనం 
లోని భాషకూ, భావానికీ, పాడే వేగానికీ తగినట్టుగా ఉంటుంది. 


“ఆలాపనా రీతితో ఘుమ ఘుమ ధ్వనులు ఇచ్చే దండె మీటుతూ” 
అంటే ఈ ఆలావనా పద్దతిలో దండె చేసే ధ్వని అన్న మాట. 


పతన వాజ్మయానికి మొదటి కావ్యమయిన ఈ సింహగిరి నరహరి 


వచనాలలో సూచనగా ఆలాపనాది రీతుల్ని వివరించడంవల్ల ఇతఃపూర్వం మరి 
తరువాత ఉన్న వచనాలను పాడటం తెలుస్తుంది. 


బహుశః ఈ వచనాలనే దృష్టిలో ఉంచుకొని పదకవితా పీతామహుడు 
తాళ్ళపాక వారు సంకీర్తనా లక్షణాన్ని చెప్పారనవచ్చు. ఆ సంకీర్తన లక్షణం 
తెలుగున అనువదిస్తూ చిన తిరుమలాచార్యుడు వచన రచనను నిర్వచించాడు. 


వ. మజియు చూర్చాఖ్యపదం బెట్టిదంటిని 


కం. ధర కృష్ణా చార్యాదిక 
పరికల్పిత పదము తాళశబంధ చ్చందో 
పిరహిత మై చూర్జాఖ్యం 
బరగున నిర్యు క్ర నామ భాసితమగుచున్‌ 
వ. మశియుం దచ్చూర్డ విధంబెట్టిద నిన 


కం. ఛందో గుణముల నియతిం 
బొందక తాళ [పమాణమున గడు జెలువై 
కొందరి చేం దచ్చూర్లం 
బందముగా తాళ గంధియన బొగడొందున్‌1 





1. సంకీ ర్రన లక్షణం - 54, 55 పద్యాలు, 
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తరశుడు చెప్పిన అని బద్ద మైన చూర్ణం ఇక్కాడ తాళ్ళపాక వారు చెప్పిన 
చూరరలి రెండూ ఒకటే. ఛందోగణాల నిర్దేశం లేకపోయినా కొంత వరకూ 
ses గల వచనాలను తచ్చూర్షం అంటారనీ, అదే తాళగంధి ఆనీ 
లక్షణంలో చెప్పారు. 


కృష్ణమాచార్యులు సింహగిరి వచనాలకు రాగనిర్జేళం చేయలేదు. 
సంకీ రన లక్షణాలుగా పిలువబడుతున్న తాళ్ళపాక పెద తిరుమలాచార్య 
కృత శ్రీ వెంక చేశ్వుర వైఠాగ్య వచన మాలికా గీతాలకు రాగంతో బాటు 
తాళం కూడా విర్దేశించారు. ఇవి వచనాలే ఆయినా గీతంగా పాడదగినవని 
(గంథనామంలోనే | గావ్యాం. ఇందులో (వతి వచనం కూడా “క్రీ వెంకట 
గిరిదేవా!, నందకాయుధ ధరా, నీలమేఘళ్యామలా!, పీతాంబరధరా1, పరమ 
పురుషా! వైజయంతీ వనమాలికాధరా!” అన్న శ్రీ మహా విమ్లు సంబోధనతో 
ఆరంభమై, శ్రీ వేంక టేశ్వరా!, ఆనే మకుటంతో ముగుస్తుంది. 


తాళ గంధులు, చూర్ణం, విన్నపం అన్న వచన భేదాలకు శ్రీ వెంక 
చేశ్యర వైరాగ్య వచన మాలికా గీతాలు లక్ష్యాలుగా పేర్కొనవచ్చు. అయితే 
అక్క డక్కడ వచనాల్లో (పాచీనుల (పభావం కనిపిస్తుంది. తరువాత శఠగోప 
విన్నపాలు మొదలైన వచన కావ్యాలు వచన వాజ్మయంలో కనిపిస్తాయి. 


కృష్ణమాచార్యునితో వాజ్మయంలో ఆరంభమైన వచనం తాళ్ళపాక 
'పెదతిరుమలాచార్యుని కాలానికి సర్వాలంకృతమై సమ్మగరూపం దాల్బింది. 


త స్రీయ (కరణం 


ఉత గద్య _పబంధ 
లక్ష్యు లక్షణ సవున్వయం. 


సంగీత గద్య. పబంధ గాన లక్షణ పద్ధతులు 


(కిందటి (పకరణంలో చెప్పిన గద్య(పబంధాలకు తెలుగు సాహిత్యంలో 
సౌగంధికమైన కొన్ని వచనాలను ఉదాహరణ |పాయంగా (గహించవచ్చు, 
శార్డ దేవుని రత్నాకరంలోని లక్షణానుసారంగా లక్ష్యాలు సంగీత శాస్త్రకారులు 
అం (పాయోగిక సంగీతం తెలిసినవారుగా నీ, వాగ్గేయకారులుగానీ ఇవ్వగల 
సామర్థ్యం కలవారు. సంగీత నాట్య శాస్త్రాల్లో లక్యాలనదగినవి లేకున్నా ఒకటి 
అరా ఎంచవచ్చు. వాటిలో కూడా కొన్ని లక్షణాలను మాతమే అన్వయించ 


డానికి వీలవుతుంది. గద్య వబంధ గాన (పకారం సంగీత రత్నాకరంలో 
వివరణ; 


“పణవాద్య మతాలంచ అఖిలై రమ క్రై ర్యుతం॥ 
వరైశ్చాతాల శబ్షానాం స్వరైర నే నరాంతరా 

శ్‌ ౧ కులు బాన టీ 

[పబంధాంకం సతాలంచ పదద్వంద్వం పృథక్‌ తత ః॥ 
ద్విరిత్వా గీయతే యత పయోగో=పి విలంవితః 
గాతృనామ సతాలంచ సతాలం వర్ణ్యనామ చ॥ 
విలంభితేన మానేన పునర వ్య విలంబితమ్‌ 
గీత్వావిలంది తాలీన న్యాసో గద్యం తదిష్యతే॥”1 


దీని వ్యాఖ్యాత సింహభూపాలుడు ఇలా వివరించాడు : 
(పణవాద్యమిత్యాది = _పణవ ఓంకారః; అతాలం = తాశరహితం,; 
అఖభిలైర్నమకై ః = తిరిపాదిభిః; పంచదశభిః; వర్దె శ్చేత్య్మతావ్యఖిలై రితి వి శేష 
శీయమ్‌ అత వర్తశబ్లేన సాయాదయశ్చత్వారో వర్షాడిచ్యంతే తైః యతమితి 
5 6 ® (3) శా ల 
చకారార్గః = అతాళ శబ్రానామంతే ౬ నరాంతరా స్వరై ర్యుతమిత్యన్వయః; 


1. సంగీతరత్నాకరః - చతుర్గః స్ట _వబంధాధ్యాయః - గద్యపబంధః 
ప్పట 272, 273. 


60 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగిత గద్య |వబంధాలు 


ఆతాల శద్దానాం = తాలర హితానాం వాచక పదానాం౬తే అవసానే సమాప్రా 
విత్యర్థః; ఆంతరాంతరా == మధ్య మధ్యే పదావసా నెష్విత్యర్ద అతస్యరైః అ 
సరిగాదిభిర్యుతమ్‌ యథా, తథా గాతవ్య మిత్యర్థః తతోఒనంతరమ్‌ = |పబంధ 
నామాంకితమ్‌, సతాలం= ఏన కేనాపి తాలేన సహితం; పదద్వంద్వ౦ = 
అవాంతరా నేకపద సముదాయాత్మక మేకైక విభ క్యంతమెకైక [కియయా 
సమన్వితం వా శబ్దరూప ది్వ్యిత యమ్‌. పృథక్‌ ద్విర్లీత్వేత్యనేన = పథమ 
వదం ద్వివారం గీత్వా ద్వితీయ పదమపి ద్వివారం గాయ దిత్యర్థః _ప్రబం 
ధాంక మిత్యస్య వేదద్యంద మితి సముదాయ వి శేషణత్వేన ద్వయోః పదయో 
రేకతరస్మిన్‌ పబంధస్య నామాంకయే దిత్యర్దః యన పము 


పళ టల లట యాలని పదస్వర తాళ బదత్వాత్‌ త్యంగః 
a) 
కావనీ జాతిమాన్‌ ” 


ఎ నే తేషాం గాన్మపకార మాహ (పణవాద్యమితి। (పబంధకం 
పూర్వం గాయేత్‌ ఉ|ద్లాహ రూవమిత్యర్థ ః। తస్య విశేషణాని (పణవాద్య 
మిత్యాదిని। |పణవ ఓంకార ఆదౌయస్య। అతాలం తాల వర్ణితమ్‌। సరై రపి 
గమక్రై ర్యుక్రమ్‌! అతాల శబ్దానాం వర్ణెః పాదాక్షర్రైర్యు కమ్‌ అంతే మధ్యేచ 


స్వరైర్యు కమ్‌ ఏవం విధం (వబంవకం తతః సతాలం పదద్యయం పృథక 
ద్వీర్రీతా్య విలంబితః |వయోగో గమక సందర్భో గీయతే తతోఒనంతరం 
సతాలం గాతుర్వాగ్గేయ కారస్మ వర్ణస్య గాయకస్య చ నామ తచ్చ విలంబిత 
మానేన తతో౭౬నంతరం తదేవ గత్వా గాతృ నాయకయోర్నామా విలంబితం 
గిత్వాపునరపి విలందితేన సమా ప్రై రత, తద్గద్య మిత్ఫ్యుచ్యతే. స్ట 

తెలుగు అనువాదం : 

“ఓంకారం ఆదియందు కలది, తాళ వర్ణిత మైనది, అభిల గమకములతో 
నున్నదీ, తాళ రహితములగు శబ్దముల, అక్షరములతో కూడినదీ, అంత్య 
మునందూ మధ్య భాగమునందూ, స్వర ములతో కూడినది, (పబంధక మగును. 
ఇట్టి వబంధకము సతాశకముగా పదద్యయమును విడివిడిగా విలంబిత (పయో 
గముగా గమక సందర్భముతో గానము చేయబడును. గాయకుని పేరూ, 
నాయకుని పేరూ సతాశముగా విలందవితముగా గానము చేయబడును. దీనిని 
మరల పాడి అటు 'పెని గాయక, నాయక, నామములను అవిలందితముగా 
గానముచెసి తిరిగి విలంబితముగా సమా పి వయవతలెనుు రెనిన్‌ గద్యమందురు.”! 


1. అనువాదకర్త _ ఆచార్య బేతవోలు రామ్మబహ్మం గారు 
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ఆంగంలో శీ, ఆర్‌. రంగ రామానుజ అయంంగార్‌: 
& (|! J 


“Gadya was the thirdamong the twenty four All 
Prabandhas. It was a string of words with no rhyme or 
metre, a prose composition, easy, free from hard 
letters and with few compounds, but interspersed with 
vignetts of verse It was tri-Dhatu and Aniryukta for 
the most part. Though swara and pada were its two 
dominent Angas, Tala was a back door entrant. So the 


Prabandha was of Bhavani jati. 


Utkalika, Choorna, Lalita, Vrutta Gandhi Khanda 
and Chitra, elements gleaned from Samaveda, were 


like the sixteeth of this Prabandha figuratively speak- 


In conclusion, Gadya Prabandha was tri-Dhatu and 
of Bhavani jati. It was one of the manifestations of 
Omkara, 50 it had to be approached with devotion and 
humility the fifteen Principal Gamakas, the four 
elements of varna (old style), viz,  DSthayi (karvai), 
Arohi, Avarohi and Sanchgri Sthayi (karvai), Arohi, 
Avarohi and Sanchari putting together the three above 


elements in a melody phrase composed swaras.” 


దీనికి భావానువాదం : 

24 విధాలలో మూడవ విభాగం గద్య |[వబంధం. ఈ గద్య |కబంధం 
ఛందస్సుగాన్‌ లయగానీ, మాటల కూర్పు (పాట వంటి పద బంధం) గానీ 
లేని కేవల వచన రచన. సులభశైలి కలిగి ఉండాలి. బరువైన లక్షణాలూ, 
దీర్చ సమాసాలూ ఉండకూడదు. ఈ గద్య |పబంధం తీధాతుకం, అనిర్యు కం. 


1. Astudy of Sangeeta Ratnakara. 


62 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య [ప్రబంధాలు 


ఇందులో స్వరం, పదం అనే అంగాలు _పాధాన్యం వహిస్తాయి. 
తాళం అక్కడక్కడా ఉంటుంది. అందుకని దీనిని పండితులు భావనీజాతి 
(వబంధానికి చఇందినదని అన్నారు. 


ఉత్క_ళిక, చూర్ణం, లలితం, వృ త్తగంధి, ఖండం, చితం అనే అంశా 
అను సామవేదం నుండి సం|గహించారు. ఈ గద్య |పబంధ రీతులతో కొన్ని 
రచనలు తమ కాలంనాటికి ఉండేవని శార్డ దేవుడు పేర్కొన్నాడు. 
౧ 


పంచదశ గమకాలు, స్థాయి, ఆరోహి, ఆవరోహి, సంచారీ అనే 
(పాచీన వర్ణ (వ్మకియా గానానికి అవసరమయ్యే ఆంశాలు అంటే ఈ అంశా 
లతో గుదిగుచ్చబడిన స్వరాలతో కూడిన రాగ స్వరూపాన్ని సంచారం ద్వారా 
(పదర్శించవలెను. అనిర్యు క మెన ఈత గద్య పబంధం ఉద్లాగహం, ఆభోగం 
ధువం వంటి ధాతువులతో కూడి ఉంటుంది. 


పార ఆభ మాతు వుకు చేర్చవలసిన [పారంభ ధాతువును |పబంధ శరీ 
రంలో (ఆచ్చాదన సంగీతం) ఉద్లాిహం, ధు9వం, ఆభోగం మాతువులోని 
వేరు వెరు పరిచ్చెదాలను కలుపుకుంటూ |పబంధం చివర ఆంకితపు (నాయక 
నామం) మ్ముదగానీ, వాగ్గేయకార (నామ) ముదగానీ ఉంటుంది. 


గద్య|పబంధ రూపం ఈ మాతు భాగాలకు ముందూ, మధ్యా, తోడు 
తోనూ, చివరా, యుక్తమైన తాన, ఆలాపాది ధాతు విభాగాలను మేళవించి 
నప్పుడే గద్య పబంధ పూర్ణ రూపం సిద్దిస్తుంది. _వణవ నాదం అనగా ఓంకార 


(పభావం సంపూర్ణంగా వినియు క్రమయ్యే ఆవకాశం గలది గద్య పబంధ 
గానం.”1 


(పబంధ గానసమన్వయం ; 


పె చెప్పిన విధంగా సంస్కృత, ఆంగ్ల విమర్శల్లో గద్య పబంధ 
స్వరూవం సమన్వయపరి సే స్థూలంగా ఇలా చెప్పవచ్చు: 


l. థావానువాదం _ ఆచార్య దాలాంతపు రజనీకాంతరావు గారు. 
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ఓంకారంతో ఆరంభమై, తాళవర్ణిత మైనా, అక్కడక్కడా లయాని 
తమై తాళం ఉన్నదీ ఆయిన గద్య పబంధం మధ్య భాగంలో స్వరాలతో కూడి 
ఉంటుంది. పంచ దశ గమకాలతో కూడినదై ఓంకార నాదం సంవూర్ణంగా 
వినియోగం ఈ గద్య పబంధంలోనే పొందింది. ఇది సమ స _పాచీన సంగీత 
సంప్రదాయ లక్షణాలతో కూడినది. ఉత్క_ళిక, చూర్ణం, లలితాది గద్య 
[ప్రబంధాలు సామవేదం నుండి (గహించారనీ, ఆయా (ప్రబంధ రీతుల్లో రచనలు 
ప కాలం నాటికే ఉన్నాయనీ న పేర్కొన్నాడు. ge 
కాలం నాటికి మార్గ సంగిత పద్దతులు ఇంకా జన వ్యవహారంలో ఉన్నాయనీ 
దీన్నిబట్టి సుస్పష్టమౌ తోంది. ఇప్పుడట్టి సం పదాయం మృగ్యం. 


పబంధమనే శరీరంలో ఆంగ, ధాతువులు విభిన్న భాగాలుగా ఒకదాని 
కొకటి కలుపుకుంటూ గేయకార నామధేయంతో శార్హదేవుని కాలం నాటికి గద్య 


[ప్రబంధం పరిపూర్ణ త్వం పొందిందని స్పష్టమౌతోంది. 


లక్ష్య లతణ సమీకరణం : 


ఈ గద్య _పబంధ లక్షణాలకు సాహిత్యంలోని వచనాలను ఉదా 
హరణగా [(గహించవచ్చు. 


సంగీతజ్ఞుడు, కవి సార్యభౌముడయిన శ్రీనాథుని కావ్యాల్లో అతని 
సంగీతజ్ఞ తం _పకటించినట్టుగానే అక్కడక్కడా ఉత్క_ళిక , చూర్చిక , లలిత 
గద్యల అత ల లక్ష్యాలని సూచన్నాపాయంగా చెప్పడానికి వీలున్న వచన 


రచనలు చేసాడు. శ్రీనాథుని కావ్యాల్లో వచనాలకు ఒక (పత్యేకత ఉంది. ఆవి 
కావ్యంలో కథనాన్ని (పకటిసాయి. కావ్య (పయోజనాన్ని సాధించడంలో తమ 
వంతు [పయత్నం జరిపినట్టు గా కనిపిస్తాయి. 
దీర్ష వర్షనలకూ యుద్ద వర్గనలకే గాక నాయిక శృంగార విరహ 
భావాల్ని వరించే సందర్భాలలో కూడా ఉత్క_ళికా పాయాలై న వచనాలు 
రి ఇలానా 
ఇతని రచనలో కనిపిసాయి. 


సాహిత్య లక్షణ కారులు ఇచ్చిన రీతీ, వృత్తీ రసాభివ్య కీకరణాది 
లక్షణాలు సంగితకారులు ఈ గద్య (పబంధాలకు పేర్కొన్నారు. ఈ లవ 
ణాలు భాషననుసరించి వ్య క్రమయ్యేవి. 
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సాహిత్యంలో కావ్య వచనాల్లో ఒకే వచనంలో రెండు విధాలైన రచనా 
రీతి గోచరిస్తూంటుంది. ఈ విధంగా ఊత్క_ళిక, చూర్చికల లక్షణాలు 
శ్రీనాథుని రచనలో కనిపిస్తాయి. 

ఉత్క?క లతణం:.వరరసం, గౌడీరీతి, ఆర భటి వృత్తి, రుదదైవతం, 
ర క్రవర్ణం ఇవి సంగీతకారులు పేర్కొన్న లక్షణాలు. 

సాహిత్య విమర్శలో లక్షణాలివి: 

“అత్యుద్ధ తార్థ సందర్భా వృ తిరారభటీ స్మృతా”! 


ఉద్దత మైన అర్థాన్ని చ్చే సందర్భాలలో ఆరభటే వృత్తి చెప్పుకోదగినది. ఉద్దత 
మైన రసాలు స్స రౌదాలు. రసస్పోరకాలైన పద సంయోజనం, పరుషాక్ష 
రాలతోకూడి ఉండాలి. దీరసమాసయుత మై ఉండాలి. ఆప్పుడది గౌడరీతి 
అవుతుంది. ఇటువంటి లక్షణాలున్న రచనను ఉత్క_శికగా పేర్కొనవచ్చు. 


శ్రీనాథుని కాశీఖండంలో నారదమహర్షితో వింధ్యశిఖరి తన (పతిస్పర్ధిగా 


మేరువును సూచిస్తూ తామిద్దరిలో ఎవరు గొప్పో పక్షపాత వై ఖరిలేకుండా చెప్ప 
మని అడిగిన సందర్భంలో “ఉన్న కింది వచనం ఉత్కశికా పాయం. 


కల ర జ విధి రధ శరర ఇ బి జ ఇ నిశి చ జి ఛి భరి చి చి ఈచి క ఖద చ. 


అధి ఎవి ల వివిన 6 ఇ చని ది ల 9 ఇ చి ఇట ని జ ౬ ని ఇ విత = అ అశని జి ఇ 


ఎనిమిది దిక్కుంజరం౦బులకు దిక్ర్యై కూర్మంబునకు, నర్మిలియె కీడా 
(కోడంబునకు దోడై కళకు పల సు సహ యులు నటు. టం 
మహేంద నిషధ (దోణంబులు దర్శిదాణంబులు హేమ కూటంబు గిట గిటన, 
తక్కు_( జిజుకొండల జేర్కొనం గారణంబేమి? ఇప్పుడిప్పాట నాతోడం (బతి 
ఘటింహగలయది సురగరుడ ఖచర విద్యాధర యక్ష కిన్నర గంధర్వ దర్వీ 
కరా శయంబును కల్పతరువాటి కామ ధుగ్చేన్లు మండలంబును, విబుధ వేదండ 
శుండాదండ చుళికితో (క్షన్వర్జరికాండ గండూషిత es గోళంబును 
నగు సుమేరు తై రింబు.. స క్‌ 
ఇది మొదట అలతి క చూర్చిక గా భాసీంచినా తరువాత పర్వత దర్ప 
వర్తన దీర్హ సమాసాలతో కూడి ఉత్కళికా పాయమెంది. 


1. కావ్యాలంకార సంయ్రగహం-ద్వితీయాళ్వాసం-పుట 171. 
2. కాశీఖండం _ పథమాశ్యాసం. 100 వచనం. 


వీజరధ స రూపం రక్‌ 


మరొకచోట గుణనిధి తండి యజ్ఞడత్తుడు శివధ్యానం చేసి (త్యంబకుని 
వలన దివ్యదృష్టిని నొందిన సందర్భంలో ఉన్న వచనంలో కూడా ఊత శక 
లక్షణాలు కనిపిసాయి. 


ఆవ్విధ౦బున యా జ్ఞద త్రి విజాతీయ పత్యయాన్యర పాత సజాతీయ 
(ప్రత్యయ సంతానానువృ త్రి రూపంబైన నిది ధ్యానంబున నివాత నిష్క_ంప 
దీపంబునుం బోలె. బెద్దకాలంబు కాలకంఠు మంగళ జ్యోతిర్రింగమూ ర్తి రి నంత 
రంగంబున జపంబు సేయుచుండిన నా ఖండేందు మౌళి (పసన్నుండై వత్స! 
అ lle నన. 
పణవాది మం తంబుల నారాధించి యంజలిపుటంబు అలాటతటంబున ఘటి 
యించి నిర్హిరోధ నిరవగాఢ కరుణానుధా హూరహూరితాంతకరణ! శరణు, 
దేవతాకోటి' కోటీర కోటీ ఘటితమణిమయూఖ లేఖా పుంజకింజల్కి_తంబు లు, 
[తయ్యంత విద్యాసీమంతినీ సీమంత సీమా సిందూర పరాగపాటలంబులు, 
కుటిల కృతాంత దంతతాడన।కీడా నిష్కుపంబులగు మీ శ్రీపాదపద్మ౦బులు 
దర్శించునట్టి సామర్థ్యంబు( గృపసేయవే! 1. .;.....ఇలా సాగుతుంది 
వచనం. 


ఇందులో ఈశ్వరుడు అధిపతి, భగవద్దెవతాకం. ఆతని సంబంధి గుణ 
వర్ణన చేశాడు. - 


హరవిలాసం తృ తీయాశారస ంలో___ 


శె లసుత యందు పర మేశ్యారుని మనసు లగ్నం అయ్యేటిట్టు చెసిన 
మదనుని భస్మీ పటలం చెసినఘట్టం వచనంలో వర్జిత మైంది. 


“అనంతరం బంతక మదనుండ తర్కితంబైన ఇం దియ క్షోభంబు 
బలాత్కారంబుగా గుదియించి చేతోవికారంబునకుం గారణంబు దెలియం 
SSD, Tet DAL Rs తవః వరామర్శ వివృద్ద| కోఢుం 
డయ నవ్వేశ (భూభంగద్యు ష్పేక్షంబగు విరూపాక్షుని లలా టేక్షణంబునం 
జసియించిన సముజ్జ్వ్వల జ్వాలా జాలంబెన కృపీటయోని భువనంబులెల భయ 

న! క్‌ లొ 
(భాంతంబులై హాహాకారంబులుసేయ ౨... అ... వి 


బ్‌ 


1. కాశీఖండం - చతుర్ణాశ్వాసం _ వచనం 142. 
2. హరవిలాసం - తృతీయోశ్వాసం _ వచనం 62. 
TSP.5 
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ఈ విధంగా గంభీర శబ్దాలతో కూడిన సమాసాలతో ఈ వచనం 
ఉంటుంది. 


గద్యం ఆలతి పదాలతో ఉండాలనే నియమం ఉత్క_శిక గద్యలో కుద 
రదు. నిర్దేశించిన లక్షణాలను అన్వయించడంలో కొంత వ్యతి రేకత కనిపి 
సోంది. బహుశః అంత సుదిర్హ సమాసాల |వయోగం అర్థం భాసించడంలో 
దీర్భత కనబడ కూడదనేమో! 


ఆన్ని గద్యల్లో అన్ని లక్షణాలకూ లక్ష్యాలను చూపడం అసాధ్యం 
కాబట్టి ఈ లక్షణాలు ఉన్న వాటిలో కొంత భిన్నత్వం గోచరించినా ఇవి 
సాహిత్య విమర్శకులు చెప్పిన లక్షణాలకు ఏమ్మాతం తీసిపోనివి. ఇది సమ 
న్యయ పరచడంలో గోచరించిన లక్షణం. 


సంగీత గద్య పబంధ లక్షణాలకు లక్ష్యపాయాలని సాహిత్య వచనా 
లను చెప్పవచ్చు. ఛందస్సులేని వచన రచన లివి. ధాత్వంగాలు లేని వచ 
నాలూ, విమర్శపర మైన లక్షణాలు కూడా కొన్ని మాాతమే పరిశీలనలో సరిపో 
గలవు. వృత్తి, రీత్మీ ఆధిపతీ, రసం మొదలైన లక్షణాలు పూరిగా ఉన్న 
ఉదాహరణలు వాగ్లేయకారుల రచనల్లో కూడా అంతగా కనిపించవు. 


పోతన భాగవతంలో శ్రీహరి నరసింహ రూపంలో స్థంభం నుండి 
ఆవిర్భవించే ఘట్టంలోని వచనం ఉత్క_ళికకు దీవైనదని చెప్పదగినది. 


“ఇట్లు దానవేం[దుడు పరిగృహ్య మాణ వైరుండును, వై రానుబంధ 
జాజ్వల్య మాన రోషానలుండును, రోషానల జంఘ్యమైన విజ్ఞాన వినయుండును, 
వినయగాంలీర్య ధైర్య జేగీయమాన హృదయుండును, హృదయ చాంచల్య 
మాన తామసుండును దామస గుణచ౦(కమ్య మాణ వ మ, విసంంభ 


మున్‌, వంక రిరిలి ses నలత 
దిశదిశలను మిడుంగురులు చెదరంజిటిలి 'పెటిలిపడి, పము 
నమ్మవి స్థంభంబు వలన [బళయవేకా సంభూత సపన్మంధ బంధుర 
సమీరణ సంఘటిత ఘోర జోఘుష్యమాణ 


అల ఏ చిలి 94 ల 6 వలల చివ తెర లికి చ 6 ఇ ౬0 క 4 9౨4 విచ థి ౬659 
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ల్‌ పిసుకు . దిహాద హిరణ్యకశిపు 
రంజన భంజన నిమితాం తరంగ బహిరంగ వం. కరుణ వీర రసం 
యుతుండును, మహి (పభావుండును నైన శ్రీ నృసింహ దేవుం డావిర్భ 
వించిన గనుంగొని.1 


ఇటువంటి సుదీర్ణమైన సమాసాలతో పోతన వచన రచన ఆత్యంత 
రామణీయకం. నృసింహుడు స్థంభం నుండి ఉద్భవించడం వర్ణించిన తీరు 
ఇందులో దృగ్గోచరం అవుతుంది. 


ఇందులో అధిపతి విష్ణవు-రౌ దమూ ర్రి-రౌ[ద రసం. ఆ రౌదమూర్తి 
ఆవిర్భావ వర్ణనం. ఈ వచనం ఉత్క_శికా లక్షణంలో రుద దె వతాకం, 
ర క్షవర్ణం ఇత్యాదులతో కూడి ఉంది. భగవంతుడు ఏ రూపంలోనై నా ఉండ 
వచ్చనే ధోరణిలో రౌదరూపుడు విష్ణువు “శివాయ విష్ణు రూపాయ శివ 
రూపాయ విష్ణవే” అన్న ఆ మాట ఈ వచనం రుజువు చేస్తోంది. ఈ వచనా 
నికి సంగీత ఉత్కకిక లక్షణాలు సరిగ్గా సరిపోతాయి. భావానుగుణంగా 
భాష, ఆరభటీవృ తి, గాడీ రీతిలో రచన సరిపోయిన లక్షణాలు. 


ఈ కింది వచనంలో హరిని చితంలో తలంచనివారు చింతా తత్సరు 
లౌదురని వివరించాడు. 


వేదాంత పరమైన వస్తువై వై నప్పటికీ ఈ వచనం ఉత్కళికా [పాయ 
మెంది. దీర్ణసమాసాలతో భాసితమౌతోంది. ఇందు భగవంతుడే నాయకుడు, 
శాంతమే రన దీర్గసమాసయుత మై కఠిన పదాలతో ఉన్న రచనా రీతి 
ఇందులో కనిపిస్తుంది. 


“మరియు హరిచరణ కమల గంధ రసాస్వాదనం బెజుంగని వారలు 
నిజ కర్మబంధంబుల దండ ధర మందిర ద్వార గేహళీ సమీప జాజ్వల్యమాన 
వైతరణీ తరంగిణీ దహన దారుణ జ్వాలా జాల దందహ్యమాన దేవులం 
గూడి శిభిశిఖావ గాహంబుల నొందుచుండుదురు. మరియు విజ్ఞాన సంపన్ను లె 


హు ము మ కనన దాన సా వో 


l. భాగవతం _ స ప్రమస్కంధం _ 285 వ వచనం, 
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మన్న |వవన్నులు మాయావన్నులుగాక.. వు Be EE BS ie 
విలసిత హృదయ కమల కర్ణికా మధ్య సంస్థాపీత విలసిత చరణ కిసల 
యుండును, సంతతానందమయుండును, సహ్మసకోటి సూర్యు సంఘాత 
సన్స్‌ చుండును ల he అపు జు we లు. తలు Hal 


అయినటువంటి పరమేశ్వరుని మనసులో నిలుపుకొన్న వారు ఎంత 
కాలం వరకూ నిరంతర ధ్యానాసకులౌతారో ఆంతకాలం వరకూ ఆతని 
యందు చింతా తత్పరులౌతారని ఇందులోని భావం. 


మరొక వచనంలో భీషణాకృతితో మహావిష్ణువు హిరణ్యకశిపుని చంపే 
విధం వర్ణించాడు. 


“ఇట్లు కేవల పురుషరూపంబును, మృగరూపంబును గాని నరసింహ 
రూపంబున, రేయునుంబవలునుంగాని సంధ్యాసమయంబున నంతరంగంబును, 
బహిరంగంబునుంగాని సభాదాషరంబున, గగనంబునుం భూమియునుంగాని 
యూరు మధ్యంబున ద్రాణ సహితంబులును, [కాణ రహితంబులునుగాని 


నఖంబులం' డె 9లోక్య జన హృద యఖభల్తుంతయిన డ్రైత్య మళ్టుని వధియించి 
మహాదహన కీలాభీల దర్శనుండును, గరాశవదనుండును, లేలివాన నీషణ 
వీవ్వ్యూండును, శోణిత పంకాంకిత కేసరుండమవై. (పేవులు కంఠ మాలి 
క అగ. ధరించి కుంథధి కుంభ విదశనంబు చేసి చనుదెంచు పంచాననంబునుం. 
బోలె దనుజ కుంజర హృదయ కమల విదళనంబు సేసి తదీయ ర కోసీ కంబు 
లైన నఖంబులు సంధ్యారాగ రక్త చంద రేఖల చెలువు వహింప, సహింపక, 
లేచి తన కభ్రైదుర నాయుధంబు లెత్తుకొని, త త్రరంబున రణంబునకు నుర 
వడించు రక్క_నులం బెక్కు_ సహసంబుల( జ్మకాదిక నిర్భకసాధనంబుల 
నొక్క-సి జిక్కకుండంజక గ్రాడిచె నివ్యిధ ౦బున__”2 


1. భాగవతం . ద్వితీయ స్కంధం _ 26వ వచనం. 
2. భాగవతం - స వమస్కంధం - 299 వ వచనం 
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హిరణ్యకశిపుని ' సంహరించి ఆతని _పేవులు మాలగా ధరించిన ఆ 
ర కసిక నఖాలతో విష్ణువు మిగిలిన రాక్షసులను సంహరించుట ఇందలి వసువు. 


వీభత్స రస పధానంగా ఈ వచనం సాగుతుంది ఆరభటీ వృత్రి కలిగి 
రక్తవర్ణం కలదై, గౌడీ రీతిలో భాష ఉండీ, సంగిత గద్య్యపబంధ భేదం 
ఆయిన ఉత్క_ళికకు లక్ష్యం ఆఅనదగినది. 


ఇక చూర్ణిక లక్షణం: వేదాంత ధర్మాన్ని బోధిస్తూ ఉండాలి. సంబోధ 
నాత్మకంగా ఉండాలి. గంభీర భావంకానీ, శైలీ పాధాన్యంకానీ, కథా వైశిష్ట్యం 
కానీ లేనప్పుడు చూరికను ప్రయోగించవచ్చు. చూరిక కథా కథనానికి తోడ్పడు 
acy (> 
తుంది. ముఖ్య పాత చితణం ఇందులో అంతగా ఉండకపోవచ్చు. |పత్యక్ష 
వసు వివరణ, సుబోధక భావం, కలీ సౌలభ్యం చూర్తిక (పధాన లక్షణాలు. 
స్తుతి పరమైన వచనాలు కూడా చూర్చికలుగా భాసిస్తాయి. 


ఆగస్సుడు లక్ష్మీ దేవిని స్తుతించే సతదర్వంల జ 


“పరమార్ధ వస్తు విభాగంబు 'సెయవచ్చిన శ క్రిమంతుండై న యీశ్వ్వరు 
నకు శ క్రియగు నీకు భేదంబు లేదు, కావున శకుండగు సిశ్వరునకుం గల 
సృష్టి స్థితీ సంహృతి స్వభావ స్వరూపంబులై న కృత్యంబులై దును సేయవిఒ-- 
ఖోగాపవర్ష లక్షణంబై న ఫలంబు పర మేశ్వరుండు పశుగణంబున కిచ్చునపుడు 
నిన్ను మున్నిడుకొని గాని యీజాలడు, కల్ప (బహ్మంబు కారణ చింబ్వాత్మ 
కంబె బిందు నిష్యందత్వంబునకుం బురుషచ్చాయా పయత్నంబున మూలా 
ధారావస్టిత పవన సంధు క్షణంబునం జేసి యభివ్య కంబె పరావాక్కనంబడు.___ 
వలు ను Be పక ఈ చతుర్విధ సూక్ష్మ స్తూల 

ఆల అర sf 
మాతృకా స్వరూపవిట్టి దేవీ! సీకు నమస్మ్కారంబు 





1. కాశీఖండం - తృతీయా శ్వాపం - నభనం 55, 
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ఈ విధంగా చతుర్విధాలై న పరా, పశ్యంతి, మధ్యమా వైఖరీ వాక్స్వు 
రూవమెన లక్ష్మీ దేవిని అగ స్యర్షి స్తుతించినట్టుగా కాశీఖండ ౦లో శ్రీనాథునిచే 


వర్టిత మైంది. ఈ వచనంవేదాంత సంబంధి వస్తువుగా గలది. చూర్తికా పాయం. 


“ఎయ్యది సంసార తారకంబగుట( దారకం బయ్యె? ఎయ్యది (పక 
ర్షంబునంేసి య శేష వి కియా విరహంబునం గూటస్ట నిత్యంబయ్యును పరమా 
నంద |పకాశంబున సర్వదా యభినవంబగు పర బహ్మంబునకు వాచకంబగుట 
[బణవాభిధానంబు వపాం౦చె...... ౬.౬2౪220 ఆట్టి యోంకార మం|తత్యంబు 
దివ్యలింగ స్వరూపంబై యావిర్భవించినం గనుంగొని పంకజాసనుండు నమ 
ఓంకార స్వరూపాయ నమస్సర్వ రూప స్యరూపిణె........ లలల లలల లలల 
నమోభ క్ర విషాద హం్మతే నమో నమయని అనేక |పకారంబులం (ప్రస్తు 
తించిన”! 


ఆకార ఓంకార బిందు నాదాత్మకమెన “ఓం” యొక్క మాతృకకు 
కారణమెందీ, జాగృతి సుషుప్తి మొదలైన అవస్థలక౦ టె, తురీయాతీత సమాధి 
గతమైంది, (పపంచ సర్యకర్మ రూపం, కరణ [కియా రూపాలన్నింటికీ ఆత్మ 
భూతమైందీ వరమెశ్వర సంభూతమైన ఓంకార మంత రూపం దివ్యలింగ 
స్వరూపమై ఆవిర్భవించినదట. ఆ దివ్యలింగాన్ని పలువిధాలుగా అగస్సుడు 
స్తుతించడం ఈ వచనంలోని వస్తువు. 


చరాచర (పపంచం ఈశ్వరాత్మకమని తెలియజేసే యీ వచనం 
వేదాంత విషయక మైందీ, చూర్ణికా పాయ మైంది. 





1. కాశీఖండం - షష్టాశ్వాసం - 250వ వచనం. 
2. భాగవతం _ స వ్రమస్కంధం - 356 వ వచనం. 
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“దేవా! మునీం|దులు నిజ విము క్తకాములయి, విజనస్థలంబులం దపంబు 
లాచరింతురు, కాముక తంబు నొల్రక యుండు వారికి నీ కంచె నొండు శర 
త త్వజ్ఞులయిన విద్వాంసులు వేదాధ్యయ 


నాది వ్యాపారంబులు మాని, వేదాంత (పతిపాద్యుండవగు నిన్ను సమాధి విశే 
షంబుల నెజింగి సేవింతురు కి 


దేవా! సకల యోనులందును సుఖ వియోగ దుఃఖ సంయోగజనితం 
బైన శోకానలంబున దందహ్య మానుండనై , దుఃఖ నివారకంబుగాని దేహాద్యభి 
మానంబున మోహితుండనై , పర్మిభమించుచున్న యేను నాకుం [బియుండవు, 
సఖుండవు, పరమదేవతవునై న నీయొక్క (బహ్మ గీతంబులై న వీలావతార 
కథా విశేషంబుల( బరియించుచు, రాగాది నిర్ముక్తుండనె , దుఃఖపుంజంబుల( 
దరించి, భవదీయ చరణ కమల స్మరణసేవా నిపుణులైన భక్తుల జేరి 
యుండెద. బాలునిం దల్రిదండులును, రోగిని వైద్య దత్తంబైన యౌషధం 
బును, సముదంబున మునింగెడు వాని నావయును, దక్కనొరులు రశింప 
లేని తెజంగున సంసార తాపసంతప్యమానుండై నీచేత నుపేక్షితుండైన 
వాని నుద్దరింపనీ వుదక నన్యుండు సమర్జుండు గాడు. జగంబుల నెవ్వం 
డేమి కృత్యంబు నెవ్వని చేతం |బేరితుండై యే యిం్యదియంబులం జేసి 
యేమిటి కొకు నెవ్వనికి సంబంధియై యే స్థలంబున నే సమయంబునం దేమి 
రూపమున నేగుణంబున నపరంబై న జనకాది భావంబున నుత్చాదించి, పరం 
బైన |బహ్మాది భావంబున రూపాంతరంబు నొందించునట్టి వివిధ (పకారంబు 
లన్నియు నీవ. నిత్యముక్తుండ వు, రక్షకుండ వునై న సీయంశంబైన పురుషునికి 
వ యను గహంబునగాలంబు దేతం  బేరితయై కర్మ మయంబును, బలయు 
తంబును |పధాన లింగంబునునై!న మనంబును, నీమాయ సృజించు అవి 





1. భాగవతం _స పమస్క౦ధం - 360వ వచనం, 


2. భాగవతం - సప్రమస్కంధం = 366 వ వచనం, 


అవా 
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ద్యార్పిత వికారంబును, వేదోక కర్మ |పధానంబును, సంసార చ్మకాత్మ 
కంబునునెనయీ మనమును నిన్ను "సేవింపక నియమించి తరియింప 
నాక్కండును సమర్జుండులేండు విజ్ఞాన నిర్ణిత బుద్ధి గుణుండవు నీవు. నీ వలన 
వశీకృత కార్యసాధ నళ కియెన కాలంబు, మాయతోడం గూడపషోడశ వికార 
యు క్రంబైన సంసార చ|కంబు జేయుచుండు సంసార దావదహన సంతప్య 
మానుండ నగు నన్ను రక్షింపుము.] 


మహాత్మా! సుజనులై న (బహ్మాదులందును, దుర్దనులైన మా యందును 
సెవానురూపంబునం బక్షా పక్షంబులు లేక కల్పవృక్షంబు చందంబున ఫల 
పదానంబు సయుదువు 


హేతుభూత గుణయుక్తుండవై , రక్షక సంహారకాది నానా రూపంబుల నుండు 
దువు. సదసత్కారణ కార్యాత్మకంబై న విశ్వంబునకుం బరమ కారణంబు నః 
సీమాయలేత వీడు. దాననియెడి బుద్ది వికల్చ్పంబు దోచు గాని, నీకంటె నొండె 
ద్దియు లేదు. బీజంబునందు వస్తుమా[త భూత సౌక్ష్యంబును, వృక్షంబునందు 
నీలత్వాది వర్ణంబును గలుగు తెజంగున, విశ్వంబునకు నీయంద జన్మ స్థితి 
(పకాశనాశంబులు గలుగు, నిచేతనై న విశ్యంబు నీయంద నిలుపుకొని, తొల్లి 
[ప్రళయకాల పారావారంబున బన్న గేం|ద పర్యంకంబున(గియా రహితుండవై , 
నిజ సుఖానుభవంబు సేయుచు, న్నిదితునిభంగి యోగనిమీలిత లోచనుండవై 
యుండుచు, గొంత కాలంబునకు నిజకాలశ క్తిచేత డొరితంబులై , పకృతి 
ధర్మంబులైన సత్వాదిగుణంబుల నంగీకరించి సమాధి చాలించి వెలుంగుచున్న 
నీ నాభియందు, వటవీజమువలన నుద్భవించు వటింబు తెజంగున, నొక్క కమ 
అంబు సంభవించె. అట్టి కమలంబున నాలుమోముల _బహ్మ జన్మించి, దిశలు 
ఏక్షించి, కమలంబునకు నొండెన రూపంబు లేకుండుట జింతించి, జలాంత 





1. భాగవతం _ స ప్రమస్కం౦ధం - 356 వచనం. 
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ఠాశంబు |పవేశించి, జలంబులందు నూణు దివ్య వత్సరంబులు వెదకి, తన 
జన్మంబున కుపాదాన కారణంబై న నిన్ను దర్శింప సమర్జుండుగాక , మగిడి 
కమలంబు కడకుంజని, విస్మయంబు నొంది, చిరకాలంబు నిర్భరతపంబుచేసీ 
పృథివియందు గంధంబుగను చందంబున. దనయందు నానా సహస వదన 
శిరోనయన నాసాకర్ణవ క్ర9 భుజకర చరణుండును, బహు విధాభరణుండును 
నీ బురుషో తముండునునై న నిన్ను దర్శించె.! 


భగవంతుని స్తుతి వచనాలు; 


“మశీయు భ కధనుండును నివృత్త ధర్మార్ధ కామ విషయుండును, 
నాత్మారాముండును, రాగాదిర హితుండును గె వల్యదాన సమర్థుండును గాలరూప 
కుండును నియామకుండును నాద్యంత శూన్యుండును విభుండును సర్వసముం 
డునుసకలభూత ని గహానుగహకరుండునునై న నిన్ను దలంచి నమస్కరించెద 
నవధరింపుము. మనుష్యుల విడంబించు భవదీయ విలసనంబు నిర్ణయింప 
నెవ్వండు సమర్థుండు. నీకు బియా [పియులు లేరు. జన్మ కర్మ కూన్యుండ 
వైన నీవు తిర్యగాది జీవులయందు వరాహాది రూపంబులను, మనుష్యులందు 
రామాదిరూపంబులను, బుషులయందు వామనాది రూపంబులను, జలచరంబుల 
యందు మత్స్యాది రూపంబులను నవతరించుట లోక విడ ంబనార్భంబు గాని 
జన్మకర్మ సంహితుండవగుటం గాదు.” 


భగవంతుడు ఎవరికి ఏ రూపంలో సాక్షాత్కరిసాడో వివరించిన ఈ 
వచనం చూర్ణికా పాయం. ఇటువంటి వచనాలలో శ్రీ మహావిష్ణువు పర(బహ్మగా 


దైవం, శాంతం రసంగా భాసిల్దుతుంది. 


“దేవా! నిరాశయులమై భవదీయ చరణారవిందంబు ల్మాశయించి 
ప వారలమైన మమ్ము విడిచి విచ్చేయనేల సీ కరుణావ లోకంనంబుల 
నిత్యంబును జూడవేసి యాదవ సహితులైన పాండవులు జీవుని బాసిన 
యిం|దియంబుల చందంబున. గర్తి సంపదలు లేక తుచ్చత్వంబు నొందు 
చురు. కల్యాణ లక్షణ లకషితంబులయిన నీ యడుగుల చెత నంకితంబయిన 


1. భాగవతం _ సప్రమస్కంధం - 360 
2. భాగవతం _ 1పథమస్కంంధం = 191వ వచనం, 
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మదీయ ధరణీ మండలంబు నీవు వాసిన శోభితంబుగాదు; నీ కృపా 
వీ్ష్షణామృతంబున నిక్క_డి జనపదంబులు కుసుమ ఫలభరితంబులై యోషరి 
తరులతాగుల్మ నదనదీ సమేతంబులై యుండు. ”1 


సంబోధనతో ఆరంభమైన ఈ వచనం స్తుతి వచనమె. ఇందులో 
నాయకుడు భగవంతుడు. ఆతని కృషపాకటాక్ష వఏీక్షణాలతో |(పపంచమంతా 
చెతన్యవంతమగునని ఈ వచనంలో వివరించాడు. ఇది చూర్ణికా పాయం. 


[కింది వచనంలో ఈశ్వరమయమైన ఈ విశ్వంలో జీవుని పరిణామ 
[కమం ఏవిధంగా ఉంటుందో వివరించాడు. ఇది వేదాంతపర మైన వచనం. 


అనిన విని సర్వజ్ఞుండైన నారదుండు ధర్మజున కిట్టనియె “నీశ్యర 
వశంబు విశ్వంబిశ్వరుండ భూతంబుల నొకటితో నాకటి(జేర్చు నెడ(బాప్ప 
సూచీ భిన్న నాసికలందు రజ్జుపోతంబు లగుచు( గంఠ రజ్జువుల గట్టంబడిన 
బలీవర్ణంబు లుంబోలె గర్త వ్యాక ర్తవ్య వెద లక్షణయగు వాక్తంతియందు 
వర్ద్వ్శాశమ లక్షణంబులు గల నామంబులచే బద్దులె లోకపాల సంహితంబై న 
లో కంబీశ్వరాదేశంబు వహించు.. Gh wa er 
MS. res ee పటు --.. అజ్ఞాన మూలంబగు స్నేహంబుననైన 
మనోవ్యాకులత్వంబు వరిహరింపుము.8 

“పె వచనం వంటిదే మరొక వచనం వేదాంతపర మైనది. మోక్షాన్ని 
జయించడానికి జీవుడు చేయవలసిన [కియాదికం ఇందు వివరించిన వస్తువు. 


“వినుము నీకు నేడు దివసంబులకుం గాని జీవితాంతంబు గాదు; తావ 
త్కాలంబునకుం బారలౌకిక సాధన భూతంబగు పరమ కల్యాణంబు సంపా 
దింపవచ్చు; నంతకాలంబు డగతినన్‌ బెగ్గడిలక దేహి దేహ పు[తకళ|తాది 
సందోహంబు వలని మోహసాలంబు నిష్కామ కరవాలంబున నిర్మూలంబు 





క శ్రీమదాం[ధ భాగవతం _ |పథమస్క_౦ధం 1968 వ వచనం. 
2. శ్రీమదాం[ధ భాగవతం - (వథమస్కంధం - 325వ వచనం, 
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చేసి గేహంబు వెడలి న, జలావగాహంబు సేయుచు .... 
నిర్మల చి త్రంబునం బరమంబై న 
విప్ప వదంబునకుం జనుధారణానియమంబు గలుగ సుఖాత్మకంబగు వ్‌ 


ప నవలోకించు యోగికి భ క్తి లక్షణంబైన యోగాశయంబున వేగంబ 
మోక్షంబు సిద్ధించు .... .... కే 


స్తుతి వచనం. 


“మతియు సజ్ఞనదురిత సంహారకుండును, దుర్దననివారకుండును, సర 
రూపకుండును, బరమహంస్మాశమ (పవర్తమాన మునిజన హృదయకమల 
కర్ణికా మధ్య పదీపకుండును, సాత్వత్మ శేష్టుడును, నిఖిల క ల్యాణగుణగరిష్టుం 
డును, బరమ భ కియుక సులభుండును, భ క్తి హీనజన దుర్దభుండును, నిరతి 
శయ నిరుపమ నిరవధిక | పకారుండును, నిజస్వరూప బహ్మ విహారుండునూ 
నైన యప్పర మేశ్వరునకు నమస్క-రించెద. “కి 


భగవంతుని స్తుతి ఇందులోని వస్తువు. భగవంతుడు ఎవరికి సులభంగా 
దర్శనం ఇసాడో వివరించాడు. ఇందులో (బహ్మ అధిపతి. ఇది కాంతరసం 
ద్యోత కమయ్యే చూర్చికా పాయ వచ నర; 


ఈశ ఇరకృత మైన ఐహిక మైన జీవ క్రియానుష్టానం, నిర్గుణుడై న ఈశ 
రుని నుండి ఉద్భవమైన అరిషడ్వర్గాలు కార్యకరణ క రృృత్వాలను పొంద; 
జీవుని ఏ విధమైన మార్గాన్ని పౌందింప జేసాయో ఇట్టి పరమేశ్వర మాయలు, 
ఆ మహాదేవుని యొక్క. లీలలు వర్ణిత మైన వచనాలు "భాగవతంలో కోకొల్లలు. 
ఇటువంటివన్నీ చూర్ణికపాయాలె. 


“మతియు దేహంబునకు దవ్యంబులై న మహాభూతంబులును . . ... 
CD aw rE ఇవ్విధ౦బునం గీడించుచుండు.”కి 


1. భాగవతం - ద్వితీయ స్కంధం - 12వ వచనం. 
2. భాగవతం . ద్వితీయస్కంధం - 59 వ వచనం. 
3. భాగవతం - చ్వితీయస్క౦ధం - రక వ వచనం, 


తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య (_పబంధాలు 


“వినుం మాయావిచుండై న యీశ్వరుండు తన మాయం జేసి దైవ 
యోగంబునం 
పకట యండంబు భేదించి నిర్ణమించె నెట్టం టేని.”1 
“చతుర్దశ లోకంబులందు మీది ఏడు లోకంబులు 


లోక కల్పనంబు నెన్నుదురు 


పురుషో త్రముని ముఖంబు వలన సర్వజంతు వాచాజాలంబుం దదధిష్టాత 
యగు వహ్నియు నుదయించె.... 


అల మహామహుని హృదయంబు సర్గభూమి యగు_”2 


మై రెండు వచనాలలో మహాదేవుని నుండి సమస్త లోకాలు, కావ్య, 


రస, భాషాదులు ఏ విధంగా ఉద్భృవించాయో వర్ణించాడు 


ఇటువంజి వచనమే మరొకటి: 


“అని వెండియు నిట్టను ననమా! యమ్మ హనీయ తేజోనిధి 
మొదలి యవతారంబు 


సీ కెరింగించెద వినుము.” 


నాకుందోచినంత 


“నిజవాసంఖు నా!శయించి జీవుండు స్పర్శేందియ గతుండై 
పృథ గ్భావంబయ్యె ల అం శనులు. మము వలన 
నామ్నా యంబు లుత్సన్న ంబులయ్యె te వతు eee 





శ్రీమదాంధ మహా భాగవతం - ద్వితీయస్కంధం - రిరవ వచనం. 

39 1 జ - రీి9వ వచనం. 
13 - 112వ వచనం. 
11 షే - తృతీయస్క_ంధం - 215వ వచనం, 


Ga 
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“మఖియు నపరిచ్చిన్నంబును నీరువమాగంబును నిఖిలలోక సంగ 
హంబును నతివిసార వర్తులాయామంబునునై పట్టను ను పటు యార్‌ 
రూవంబునుం గలిగి”! 


“మతియు జ్ఞానానంద పరిపూర్ణ మా|తంబును ననావృత |పకాశంబును 
భేద రహితంబును .... ౬... =... ౨౨ ఎ-కథవదీయ భక్తియోగ పరి 
కోధితంబెన హృత్సరోజ కరికా పీఠందున'కి 

౬... ణ 


“దేవా | సర్వ భూతాంత ర్యామివై భగవంతుడ వైన నీకు నమస్క 
Beas తం చ Was ము. an ...నన్నుం గరుణార్ద, 


దృష్టి వితోకించి దయసేయుమని విన్నవించిన, నాలించి పుండరికాకుండతని 
కిట్రనియె”్‌ 


ఇలాంటి స్తుతివచనాలు కృష్ణమాచార్యుని వచనాలవలె ఉంటాయి. ఇటు 
వంటి ఆధ్యాత్మిక మైన విషయం వస్తువుగా గల దీర్ణవచనాలు చూర్తికా పాయాశతే. 


“మతేయు నుత్పతి స్టితిలయంబు లందగుచు (బకాశింప బడునచి 
యా[శయంబనంబడు నదియ పరమాత్మ (బహ్మ శబ్ద వాచ్యంబు 


తివిధంబుగా సృజియించె”శ 


“మజియు వాగిందియంబు పుసై; దానికి దేవతయగ్ని. ... 
ల అం విపవిధంబగునిది యంతయు 
ఏ ర్వేశ్వరుని స్థూల విగహంబునం బుట్టు.... 






ఓకా 


1. శ్రీమచాంధ భాగవతం - తృతీయన్మ్కంధం. - 2858 వ వచనం 
2 ష్య స్టో 297 వ వచనం 
ర. - ద్వితీయస్కంధం _- 249 వ వచనం 
4 శ _ ద్వొహీయస్కంధం - 268 వ వచనం 
ర్‌; 3 - ద్వితీయ స్కంధం - 270వ. వచనం 
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సుతి వచనాలు (విన్నపం) చూర్ధిక 

“దేవా! సివఖండిత విజ్ఞాన రూపాంతః కరణుండ వయ్యును ముగ్గ 
భావంబున, |బమత్తుని చందంబున, విమోహి క్రైవడిం [బవ ర్రించుచు నెందేని 
నొదిగి యుండుటం దలంచి నా డెందంబు గుందుచుండు. అరవిందలోచన। 
సురవందిత! ముకుంద! ఇందిరా సుందరీ రమణ! సరస్వతీ రమణునకుం 
గరుణించిన సుజ్ఞానంబు ధరించు శక్తి నాకుం గలదేని, గృవసేయుము, 
భవదీయ శాసనంబు ధరియించి భూరి సంసార పారా వారో తరణంబు 
సేయుదునని విన్న వించి బహు భంగులంబస్తుతించిన భగవంతుడును _బపన్న 
పారిజాతంబునునై న కృష్ణుండు పరతత్వ నిర్ణయంబు నెజింగించిన”! 


“కశ్యపుం గనుగొని యిట్లనియె; సమస్త భూతపతియెన పర మేళ్వ 
రుండు నా చేసిన యపరాధంబు సహించి మద్గర్భ పరిపాలనంబు సేయుంగాక! 
రుుదుండును, మహాత్ముండును స్వయం [పకాశుండును సకామ జనఫల (పావ 
కుండును నిష్కామజన మోక్ష(పదుండును న్యస్త దండుండును ధృత 
దండుండును .... es a a కం ప a 
సతీదేవి పతియునైన యా స ర్వేశ్వరుండు రన్ను రక్షించుంగాతయని 
సన్నుతించె. "8 


కవికర్ణ రసెయనంలో,__ 
మాంధాత వసిష్టునితో ఉపాస్య బహ్మ స్వరూపాన్ని వివరినూ ఈ 
విధంగా అంటాడు: 


కర్మం ఒక్క_చి ఆయినా చాలా ఫల విభాగాలు ఉన్నాయి. 


“అట్టగుట నంతరాత్మ నెజుంగని యప్పుడు త త్రదెవతారాధన రూవంబు 
లె న వివిధంబులగు కర్మంబులంతరాత్మ యొక్కండ భగవంతుండని యెజింగి 
తదారాధన రూపంబులుగా నొనరింప నభిమతైక ఫల వీజంబులుగా నేర్చు. 


అ 
1. శ్రీమదార్యధ మహాభాగవతం -_ తృతీయస్కంధం _ 156 వ వచనం. 
2 శ్రీమదాం[ధ మహాభాగవత౦ _ తృతీయస్కంధం - 4735వ వచనం. 
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అభిమత వివిధ ఫల వదాయక భగవదారాధన రూపంబగుటనే కర్మంబును 
వివిధ ఫలంబులకు బవీజంబునుంగా నేర్చు. కావున నవశ్యంబును మొదల 
నారాధనీయుండగు భగవంతు నెజుంగవలయు కేవల దేహాత్మాభిమాన 
మూలంబులగు భగవద్విషయ రాగద్వేషాదులు కర్మ హరంబులుగా నేర్చు 
గొని ద త్వజ్ఞతాభిమానంబున భగవంతు నన్యధా రూపంబున నొండె విపరీత 
రూపంబున నొండె నెతింగెనేని తన్మూలతదికషయ ద్వేషంబధోగతి కారణం 
బగుట గణింపనేల తన్మూలరాగ కార్యంబులగు తదారాధనస్మరణ కీ రనాదులు 


విఫలంబులగు.... న! 


అని ఇంకా భగవత్స్వరూపం, భగవదారాధన ఏ రూపంలో ఉన్నా అది 
అనేక ఫలాలకు వీజభూతం అవుతుంది; సమస్త కర్మానువ రికి భగవంతుడే 
మూలం, ఆటువంటి భగవంతుని స్యరూపం తెలుసుకోమని ఇందలి సారం. 
దీనికి కర భగవంతుడే. ఈ వచనంలో వేదాంతపర మైన విషయం వస్తువుగా 
స్పష్టమవుతోంది. ఇందులో రసం శాంతరసం, ఇది చూర్చి కావచనంగా చెప్ప 
వచ్చు. ఇటువంటిదే మరొక వచనం: 


పశయ సమయంబునం _బలీనజ్ఞానులగుచు, సుషుప 
సమయంబున కంటె నచిత్పాాంయులై (వకృతినిర్మగ్ను లై 
యుండు నిఖిల జీవుల పయిం గరుణించి .... 
ఇవ్విధంబున నఖిల భూత హిత పరత్వంబున సలీలా 
|పవృత్తుండగుటం జేసి విచ్చిత ఫలభో కలగు జీవులం 
గూర్చి వైషమ్య నై ర్భుణ్యంబు లీశ్యరునకుం దొరల 
సతాం. శ అత అపు అతు చట ఆలే 


ఇట్టి సుదిర్షమైన వచనాలు కవికర్ణరసాయనంలో ఎక్కువగా 
కానవస్తాయి. 


1. కవికర్ష రసాయనము - పంచమాశ్వాసము - 41 వ వచనం. 
2. కవికర్ణ రసాయనము - వంచమాశ్వాసము _ 61 వ వచనం. 
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“వేదాంత పురాణ స్వరూప నికూపణంలో' 

ఈ యర ౦జు వేదనిశ్చితం బెట్టన me hee ఇట్టి గుణ్యతయ మూల 
వతిపాదక వె షమ్యంబునుం ద తదధికార విశ్వాసజనకంబులై త తదభిమిత 
ఫల్మపదంబులగుట భగవత్సం కల్పకల్పితంబని యెజుంగునది”! 


భ కి స్వరూపాన్ని నిరూపిస్తూ 
వినుము శాస్రా౦ర్ధత త జ్రానంబుచే గర్మ యోగాధికారంబు సంభవించు 
= )థి బ్లా 


౩ ఆఅఖ [ [ 9s8s5s6 Mess seen ఆచి ఉ ఇ 


తదవస్థా విశేషముఖ్యంబున ముక్తుండై పరమపద (ప్రాప్తుండగు నట్టు గావున” 
సంసార రూప నిరూపణంలో. 


“వస్తు. వివేకంబులేక విషయ విర క్రియ భగవద్భ క్రియ 
బొడమవూ... ..... అ. అ. (కమ్మలా జీవత్యంబునం 
జన్మించు ఇట్టి సంసారా వర్తగ ర్రంబునం బర్మిభమించుచు“కి 
“వెండియు జరా |పాదుర్భావంబున్‌ శిథిలంబై కుదురుప సైడలి 
లివలివం గడలు రదన పంక్ష్తులును ఇ యూ 
య ee We . ఆత్యంత దుస్సహంబైన 
మరణంబనువవించు .... ౨౨ అ ఖై? తే 
మోజువతర ణంలో. 

“సంసార చక్రంబు కర్మ మూఅంబగుటయు తత్కర్మంబు 
దురంతంబగుటయు తప్పదు.... షం తై సట 
Cis Bnew వను న్‌ ఆతని నుద్దరింప సన్నద్దుండయి 


విశేష | పయత్నంబునకు బొచ్చు .......... "5 
ls కవికర్త రసాయనము - పంచమాశ్వాసము - 76 వ వచనం. 
2 స స్ట _ 95వ వచనం. 
తః 7 షు - 100వ వచనం. 
4. § +! - చమకం వ వచనం. 
ల 


ks న - 41 వ వచనం. 


సంగీత గద్య (పబంధ లక్ష్య లక్షణ సమన్వయం 1! 


పంచమాళ్వాసంలో కర్మ స్వరూపాన్ని వివరిస్తూ భగవంతుడే ఫత్వా 
త్మకం. మానవులు చేసిన కర్మానుగతంగా “కలాన్ని అనుభవిస్తారు. ఈత్క- 
ర్మానుసారంగా బహు జన్మలను పొంది ఫలాన్ని అనుభవిస్తారు. సమస్తము 
ఈశ్వరగతం. ఈశ రేచ్చానువర్తులై మనువులు చరించవలెను. అట్టి ఈశ 
రాత్మకమైన ఈ [వపంచంలో సృష్టిలో మానవుని పుట్టుకనుండి గిట్టుటదాకా 
అన్ని విషయాలు వివరించాడు కవి. అన్నీ వేదాంతపరమైన వచనాలే. ఇట్టి 
వచనాలు సింహగిరి నరహరి వచవాలతో దీటైనవి. చూర్ణిక లుగా 'పేర్కాన 
దగినవి. 


అధ్యాత్మ రామాయణ కీ ర్రనల్లో_ 


జటాయు వుచే చేయబడిన శ్రీరామ సుతి చూరంబుగా శ్రీ మునిపలి 
సుుబహ్మణ్య కవి "పేర్కొన్నారు. 


“ క్రీమదగణిత  గుణమణి గుణాలంకృత రుచిర చిరతర శుభ 
స్వరూపం, సకల జనభయావహ మహదజ్ఞాన జనిత కలి కలుషాంధతామి[స 
నవారక భవతారక దీపం, ఆనుపమాద్భుత మహ।|త్పతాపం, హతదీన జనతా 
మనసాపం, కరధృత విదితామాఘ శరచావం, జగదుదయ స్టా సంహారా 
విర్భావతి రోధానాది మహా మాయా వినోద నిదానం,..... ౪4౪౪౭2౪౭౪౬౪0 లలల 
యాచిత వైరోచనం కుముద బాంధవ కిరీట |పచండ కోదండ ఖండకోద్దండ 
దోర్భండ సముద్దామం, దేవతా సార్వభౌమం, రవికల పయః పారావార పరిఖ్లార్డ 
సోమం, గర్విత వూర్వు గిర్వాణ వాహినీ సందోహ :కఠిన కంరలుండన గళ 
చ్చోణి తారుణిత సహ్మసకర సహ సకోటి _పభాభాసమాన మహాభూత భయం 
కర సుదర్శనాభిధానావ క చ|కాయుధాభిరామం, మారీచ సుబావు విరామం. 


వై న 


యకరషోరగ గరుడ గంధర్వ సిద్ద సాధ్య 


తోషితాశష భూపాల సురాసుర 
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రిల తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య పేబంధాలు 


కిన్నర కింపురుష విద్యాధర చారణాప్సరోబృందరత బహువందనం భ కజన 
చందనం, రఘునందనం, త్యాంభజామి త్యాంభజామి॥"1 


ఈ విధంగా సాగిన ఈ చూర్దికలో శ్రీరాముని మహమ వర్ణితమైంది. 
ఇందులోని నాయకుడు భగవంతుడైన శ్రీరాముడు. ఇతని గుణకి రనం 
ఇందులోని వస్తువు. 


వాగ్గేయకారుడైన శ్రీ మునిపల్లి సు[బహ్మ ణ్యక'వి రాసీన అధ్యాత్మ 
రామాయణ కీర్తనలు అన్నిటికీ రాగ తాళ నిర్దేశం ఉంది. ఈ శ్రీరామసుతికి 
మాతం రాగ తాళ నిర్దేశం చేయలేదు. చూర్తికగా మాతం చెప్పాడు. గుణస్తుతి 
వస్తువుగా ఉన్న ఈ చూర్చిక వాగ్లేయకారుని కృతం ఆయినప్పటికీ సంగీత గద్య 
(ప్రబంధ భేదం చూర్తిక కిచ్చిన లక్షణాలకు పూర్తి లక్ష్యం అని చెప్పడానికి 
వీలుగా లేదు. ఎందువల్లనంచే ఇది (ప్రబంధ ధాతు, అంగాలు సంవూర్ణ ౦గా 
ఉన్న (పబంధం కాదు. ఇది ఆలయాల్లో ఆలపించే స్తుతివరమెనది మ్మాతమే. 
ఇందులో రచనారితి వై దర్శీరీతి, సాత్వతీ వృత్తి కలిగి ఉదాహరణగా పేర్కొన 
డానికి వీలుగా ఊంది. 


వృ త్తగంధి ఏ కాంతరసం, పీతవర్ణం, ముని దెవతం, పాంచాలీ 
రీతి, భారతీ వృత్రి, పద్యభాగ మిశ్రితం. 


లక్షణకారులు చెప్పిన. 

“దీనికీ ఉత్కశికకూ భేదమేమిటంటే రెండూ దీర్భసమాస బహుశాలే 
ఆయినా వృ త్తగంధిలో వృత్తభాగం ఉంటుంది. ఆత్యంత తీవవదజాలంతో 
దిర్షసామాసాదితం, కొంత మృదు పదబంధం, మరికొంత ఉంటే పాంచాలీ రీతి 
అవుతుంది. 


“ఈష త్పొడార్థ సందర్భా భారతీ వృత్తి రిష్యతే”2 
uu 
1. శ్రీమదధ్యాత్మ రామాయణ కీ ర్రనలు__ ఆర ణ్యకాండం__చూ ర్థిక 


శ్రీరామ స్తవం. 
ల కావ్యాలంకార సంగహం _ ద్వితీయశ్వాసం. 


సంగిత గద్య |పబంధ లక్ష్య లక్షణ సమన్వయం 83 


ఈ లక్షణాలన్నీ ఉన్న సంస్కృత గద్య శ్రీ వెంక టేశ్వర గద్య. 
ఈ గద్య ఆలపించే తీరులో శైలి మారినపుడు భాషా, వృత్తుల వీరు కూడా మారు 
తుంది. 


“ క్రీమదఖిల మహీమండల మండన ధరణీధర మండలా ఖండలస్య 
మండితస్య.” 

ఇంతవరకూ ఆలపించే తీరు ఒకే విధంగా ఉంటుంది. భాష సులభ 
శెలి కలిగి పాంచాలీ రీతిలో గతి నడిచింది. 


“కలికర్ణమ మలిమర్షన కలితోద,మ విలసద్యమ నియమాదిమ ముని 
గణ నిషే వ్యమా అ Wa. ee లి SEER TI పుష్కరిణి 
సమేతస్య.” 

ఇంతవరకూ భాష ఈషతీ్‌ మృదుపద బంధుర మై సులభశ3ె లి కలిగి 
ఉంది. 


“బహు సంకట నరకావట పతదుత్కట కలికంకట కలుషోద్భట.... 

ష్‌ సుపసన్నో విజయతామ్‌.” 

ఈ భాగంలో గతిమారి సుదీర్గ సమాసాలతో కఠిన పదజాలంతో నడి 
చింది ఈ గద్యం. వై దర్శీరీతిలోని రచన అని చెప్పనా, ఆరభటీ వృత్తిని 
కలిగి ఉంది. 

“నాటారభి భూపాళ బిల్హరి మాయామాళవగౌాశ ఆసావేరీ సావేరి శుద్ద 
Sab అల he ఆ అటు WL అతు హం నేర కోను 
గృహ్హంతు"!, చివరి వరకూ ఒక గతిలోనూ మృదు పద బందురతతో కూడి 
ఈ వేంక టేశ్వర గద్య వృతగంధికి లక్ష్య పాయం అయ్యిందని చెప్పేందుకు 
వీలుగా ఉంది. 


1. వేంకటేశ్వర గద్య. 


రో తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య _పబంధోలు 


లలితగద్యా : ఇది శృంగార శస వధానమైంది. దీనిని దేవాలయాలలో 
ఆలపించే గద్యగా చెపారు. కానీ నృత్య నాటికలలో అభినయార్థం ఉపయో 
గించే రతీ విలాపాది ఘట్టాలూ, తపస్సు చేయడానికి వెళ్ళే పార్వతీ వర్ణనాదులు, 
లేఖలు మొదలై న వాటిని లలిత గద్యలుగా పరిగణించవచ్చు. లలిత గద్యలోని 
లకషటం భక్తుని పిలుపు, శృంగార నాయికానా యకులకు సంబంధించిన వర్ణనా, 
చిత దర్శనం కలుగ జేసే వర్ణనలు కలదిగా కూడా చెప్పవచ్చు. 


హరవిలాసం తృతీయాశ్యాసంలో- 


భస్మీవటలం అయిన మదనుని చూచిన రతీదేవి విలాపాన్ని ఈ 
విధంగా వర్ణించాడు: 


“మన్మథ! మధురాలావ నిసర్గపండితంబులగు గండుంగోయిల నేలాకో 
భువనంబులకు రాయబారంబు పంపవు? [పణిపాతయాచితంబులగు గాడోప 
గూహనంబులు మరచితే? యా ర్రవంబగు కుసుమ |వధానంబు, నాయంగంబు 
లందిది నీవు రచియించినదికదా! దశ్షిబేతరంబగు మదీయ చరణంబు -లాజా 
రాగ పరిక ర్మంబునకుం దగదొకో?” యని యనేక (పకారంబుఅం బలవింప 
దత్సరిదేవనాక్షరంబులు బాణ పాతంబులంబోలి దూఅనాటుటయు యంతయు 
నొచ్చియు మ్మధుమాసం బక్కిసలయ కోమలికిం బుట్టిన మహావ్యసనంబూరార్చ 
జేఆ వచ్చుటయు! 


es 8౪2 ఏవి లి 


ఇవ్విధంబున నారామ సపేరామని యెదట నెమ్మనరజుల బేరోమని యె వ ర్తిల్లు 
నా ర్తి సంబెరంబిచ్చి సొమ్మసిలంబోయి లేచి వసంతునిం గనుంగొని మాధవ! 
సీ చెలికాసొంజూడు శ 1 శస్మంబె నవాడు.... 


ఇఇ ఇ చి జాచి 


వల్క్‌ నత రా. క de 


మదనుని చూచి విషణవదనయె రతీటజేవి విలపించిన విధం గాన: యోగ్య 
మెంది. ఇటువంటి గద్యలు ప వదర్శనకు తగినవి. 





1. హరవిలాసం _ తృతీయాశ్యాసం _ 91, 95 వచనాలు. 
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వీరభ్యద విజయంలో పోతన. 


ఆమె సితిని వరి౦చిన తీరు అభినయ పాతం, లలిత గద్య పాయం. 
థి అ 


“మజియు నయ్యవసరంబున ఫాలలోచనాభీల పావక కరాళ జాషతావశీ 
పాత భస్మీభూతుండై చేతో జాతుండు దిగుట గనుంగొని విస్మయాకుల 
చితయె యతని సతియెన రతీదేవి రుల్లని యుల్హంబు పల్పటిల్ల నోలంబోయి 
మూర్చిల్లి యల్లన తెలివొంది శోకంపు వెల్లి మునింగి కలంగుచు దొలంగరాని 
బలువ గల పాలై తూలుచు వదనంబును శిరంబును వదన గహ్వరంబు 
నందంద మోదు కొనుచు మదనుండు ఒలసిన చోటికి డాయంబోయి! 


కళ ఇ ఇన 


ఇలాగే వాగ్గీయకారుడూ సాహిత్యకారుడూ అని (_పపిద్ది కెక్కిన నారా 
యణ తీర్ధులవారి కృష్ణలీలా తరంగిణిలో శ్రీకృష్ణునకు రుక్మిణీదేవి రాసిన లేఖ 
కూడా లలిత గద్యలో చేర్చవచ్చు. 


ఈ వచనం వూ ర్రిగా సంస్కృతంలో ఉఊంది. 


రుక్కి కా్యాః పతికా లేఖ పకారం. ః 

తథాహి శమతే సత్యకామ సత్య సంకల్ప సర్వకామ సర్యారస సర్వ 
గంధ సర్వ సంకల్పాది గుణవతే కృతా కృత మాతృమానమే భేద భిన్న 
సకల జగదాధారావ భాసకాయ నిష్పత్యూహ నిరతిశయా నందావ ధీరిత 
(బ్రహ్మ లోకానన్దాయ విశ్వవై శ్వానరాది సకల నామ రూప నిర్వాహకాయ 
సరత శ క్రి సమన్వితాయ సర్వాంతర్యామిశే దుష్ట న్మిగహ శిష్ట (వతిపాల 
కాయ భక్రాను కంపయా వరిగృహీత గోపకుమార పత కరచరణ నళిన 
విలసిత ధ్వజ వ జాంకుశాది sa మహా పురుష లక్షణాయ కనక మణీ 
మయ మకరకుండల కటక కటి సూూతాంగదాది దివ్యభూషణ భూషితాయ 
భ కజన కామిత కామవర్షి మహామేఘ నీలమేఘ సముజ్వల విద్యుత్చుంజ కల్ప 
దివ్య పీతాంబర ధారిణే | శ్రీవత్స కౌస్తుశాది శోభితాయ దీనదయా పరమూ ర్తయౌ 
శ్రీకృష్ణాయ! శతకృత్వ స్పహస కృత శ్చ నమోనమః. 





1. వీరభ|[ద విజయం _ ద్వితీయా శ్వాసము - H2వ వచనం, 
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రుక్మిణీ లేఖలో- 


వచనంలో కేవలం శ్రీకృమని వర్షించి తరువాత శ్లోకాల్లో లేఖను వూ రి 
(3) ణ ని, రా — 
చేస్తాడు కచ, 


“గారీ శంకర పూజార్గ యా|తమ్‌ 
నగరాద్బహిః 
యదా తదాహ్యసరో భవతో 
మత్పర్మిగహే 
ఇతి విపముఖా చుత్వా రుక్క్మిణ్యా 
లిఖితం హరిః 
(పత్యు త్రరం, లిఖి త్యా౬థతత 
గంతుం మనోదరే॥! 


గద్యంలో శ్రీకృష్ణుని స్తుతి మ్మాతమే ఉంటుంది. ఒక్కొక్క సంద 
ర్భృంలో కథాభాగాలు కేవల వచనాల్లో వూరి కాకుండా తరువాత శ్లోకాల్లో 
కథాభాగాన్ని ఇనుమడింప జేస్తారు. “రుక్మిణి [బాహ్మణునిచే వంపిన "లేఖలో 
శ్రీకృష్ణుని స్తుతి గద్యలో చేసి తనకు మరెవరు దిక్కులేరు. గౌరీదేవి ఆలయా 
నికి వచ్చినప్పుడు నన్ను చెకొనుము. అనే ఈ భావాన్ని ళ్ల క్ఞోకాల్లో చెప్పంది. కథా 
సందర్భం దీనితో వూ ర్రయినందువల్ల శ్లోకాలను క చేర్చవలసివచ్చింది. 
ఈ గద్య కూడా శృంగార రసాత్మకం. ఇది కూడా అభినయానికి అనుకూల 
మైన వచనం. ఇందులో (శ్రీకృష్ణుని గుణవర్ణన వస్తువు. 


కూచివూడి భామాకలాపంలోని సత్యభామా లిభితమైన లేఖ లలితగద్యగా 
పేర్కొనవచ్చు. 


ఇవ్పటికీ నాట్యంలో ఈ లేఖనే (పదర్శనకు _(గహిస్తున్నారు. ఈ లేఖ 


సత్యభామ తన (శ్రీవారిని ఆహ్వానిస్తూ చేసిన విన్నపం పస్తువుగా గలది. తెలుగు 
లోని వచన రచన ఇది. 


శ శ్రీకృష్ణలీలా తరంగిణి _ ద్వాదశ తరంగం 
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“ప్రమ దత్నాకర ప్వుతిక ముఖారవింద మరందపాన వినిసిత మిళిం 
దాయమాన నంద నందన ముచుకుంద వరద మందరోద్దర పరిహసిత రాకా 
సుధాకర సుందర వదనార విందుండగు శ్రీరాజ గోపాలస్వామి వారి చరణార 
విందంబులకు. 


సత్యభామ నిటల తట పదఘటిత కరకమలయె యనేక సాష్టాంగ 
దండంబు లాచరించి చాయంగల విజ్ఞాపనము. 


మజ్జనకుండ గు స|తాజిత్తు నన్ను మీకిచ్చి వివాహం బొనరించిన (పభృ్ళతి 


నన్ను కరుణించి యిటకు విచ్చేసి మకర కేతన శకేళిందనివి సంతసంబొనరింప 
_పార్టింతును. ఉమా యు సతు అ ఆలు BOS ఆ. It సు 


చి త్తగించపలెను 
ఇట్ల 
పాణసఖి సత్యభామ 


ఇలా లిఖించిన లేఖలో వివాహం చేసుకున్న తరువాత కొంతకాలం తన 
దగ్గరుండి వెళ్ళి రుక్మిణియందు లగ్నమనస్కు-డై ఉండడం భరించలేక 
(పాణసఖి అయిన తనమీద కఠిన మనస్కుడై నాడనీ, కృష్ణుడు సత్యభామా 
విదేయుడనీ భావించింది. పకృతి ఆంతా తనె కఠినంగా (పవ ర్రిసోందనీ 
కాబట్టి వెంటనే వచ్చి ఆదుకొమ్మని సత్యభామ ఉ త్రరంలోని సారాంశం. ఇది 
అభినయ యోగ్యమైన సమస్త లక్షణో పెతమైన లలిత గద్య. 


భామా కలాపంలోని |పత్యేకత ఏమిటంటే స్తుతి రూవంలో కొంత 
వచనం ఉండి కొంత విన్న వంగా ఉంటుంది. శృంగార రసయుతం. శ్రీకృష్ణుడు 
అధిపతి. గాన యోగ్యమెంది. అభినయ (_పధానం. ఇందులో భావ |పకటనకూ 
రాగరంజనకూ సాతిగకాభినయం చేయదగినదీ వచన రూవ లేఖ. 


1. కూచిపూడి భామాకలాపం _ సత్యభామ లేఖ. 
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ఖండగతిగద్యు :- గజణేశదై వతాకం, సాత్త్వతీ వృత్తీ, వై దర్శీరితీ, 
ఆరంభంలో హోన్య నూచన ఊండాలి. ఇవి సంగీత పరమైన లక్షణాలు: 


అల్పసమాసకం లేదా మృదుపదయుతం అయిన రీతి వై దర్శీరీతి, 
కొంచెం | పౌఢ మైన ఆర్థాన్ని చ్చే సందర్భంలో సా త్త్వ్వతీవృత్తి ఇవి సాహిత్య 
పరంగా లక్షణాలు. 


ఖండగతి గద్యకు లక్ష్యాలుగా సాహిత్యంలోని దండ కాలను పేర్కొన 
వచ్చు. 

ముందు పేర్కొన్న శ్యామలా దండకం, సూర్య దండకాది దండకా 
లన్నీ ఖండ గద్య |పజింధానిక్‌ ఉదాహరణ (పాయాలే! 


సాధారణంగా దండకాలలో స్త్రీ పురుష దేవతామూర్తులను స్తుతించడం 
వస్తువుగా ఉంటుంది. కొంత విన్నపంగా కూడా ఉంటుంది. సంగీత వరంగా 
సావాత్యపరంగా ఇచ్చిన లక్షణాలను యధాతథంగా ఏ మ్మాతం అన్వయించ 
డానికి వీలులేని విధంగా దండక రచన సాగుతుంది. శార్డ దేవుని కాలంనాటికి 


గద్య (పబంధ రచన ఉండేదని చెప్పడం వల్ల ఆ గద్య |వబంధ లక్షణాలకు 
లజ్యాలు అవ్పుడు ఉన్నా ఇప్పుడు మృగ్యం. అయినా ఉదాహరణ పాయా 
లుగా దండకాలను. | గహి౭చాలి. 


కొన్ని దండకాలు ఛందస్సులోగానీ, రచనారీతిలోగానీ, భాషా విష 
యంలోగానీ, సేచ్చతో బాటు వై విధ్యాన్ని కలిగి ఉంటాయి. 


హర విలానంలో_.._ 


జయా జయ శివలింగ జ్యోతిర్మవోలింగ లింగోద్భవ శ్రీ మహాలింగ 
వేద్యతయీలింగ నిర్చి ౦గ సంస్పర్శలింగ క్షమాలింగ సద్భావలింగ స్వథావైక 
లర. అ అ అ దిగ్లేశ కాల వ్యవచ్చెద రాహిత్యలింగ స్వయంభూ 
మహాలింగ పాతాళలింగ [కియాలింగ పంచాక్షరీ లింగ పంచ పకారో వదీవ 


l. కావ్యాలంకార సం|గహం క ద్వితీయాశ్యాసం. 
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(కియాలింగ వారాణసీ వేత సింధూ? గయా రు్ముదపాద ద్వయీ శ్ర కీ గిర్రి స్థాన 
కోణాచల వ్యాాఘ పుర్యాది నానావిధ స్థాన సంసిద్దిలింగ ps మేలు 
(పథాలింగ విద్యా కళాలింగ . ee 3 క NE 
సారంగ లింగాత్మ భూలింగ ఐంలింగ ఈంలింగ ఓంలింగ ae నానా 
విరూపాక్ష లింగా నమసే నమస్తే నమః! 


ఇందులో దీర్భసమాసాలు లేవు. ఇది పూర్తి సంస్కృత వదాలతో 
కూడిన దండకం. ఇందులో అధిపతి ఈశ్వరుడు. లింగంగా ఆవిర్భవించిన 
ఈశ్వరుని స్తుతించడం ఇందులోని వస్తువు. సాత్వతీ వృత్తిలో సాగింది ఈ 
దండకం. 

హరవిలాసంలో నే__ 

జయజయ జగదేక రశామణీ! దేవ చూడామణి శేణి కోణ (పభాజాల 
సుస్మేరపాదారవిందా! ముకుంద్యపియా! యిందుధారీ! కటస్యంది దానాం 
బుధా రాధునీ ధోరణీ గాహకౌతూహలాయ త్త మత్త ద్విరేఫాంగనా గాన 
సంగీత రంగీ కృతస్వాంత! దంతావళాస్యా! 

విఘ్నరాజా! గణాధ్యక్ష! కారుణ్య లీలాకటాక్షంబునన్‌ మమ్ము ఏక్షించి 
రకింపుమీ. శీరవారాశి నీ మందరక్ష్మాధర స్వామి కవ్వంబుగా సీ భుజంగాది 
నాథుండు సూతంబుగా, గచ్చపాదివు( డాధార పీఠంబుగా సర్వ దివ్యాషధి 
వల్టుల న్వ్వైచి నానా పదార్థంబు లన్వెన్నలంబంచుకో. గోరియున్నార మిక్కా 
ర్యమే విఘ్నముం బొందికుండంగ నే వికయం జెంద కిష్టార్థ సంసిద్దులం 
గ కొనుంగాక నీ యాజ్ఞ! సర్వేశ! సర్వాత్మకా! నిర్విక ల్బా! నిడివో! నిరాతంక! 
నిశ్శంక! యోంకార మూర్తీ! నమస్తే! నమస్తే! నమః. 


శీరసం[ద మధనం చేయబోయే ముందు విఘ ఘ్నిశరునికి విధిగా 
పూజ చేసి దేవాసురులు స్తుతించుట ఇందులోని వస్తువు. 


ఈ దండకంలో వినాయకుడు అధిపతి. వినాయకుని స్తుతిస్తూ రక్షింపు 
మని ఆర్థించడం వస్తువు. తత్సమపద భూయిష్టమైన రచనగా ఈ దండకం 


1. హరవిలాసం - పంచమాశ్యాసాంత్య భాగం. . (ఇ 
2. హరవిలాసం - షష్టాశ్వాసం _ 58వ - దండకం, 
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ఉంది. శాంతమే ఇందులోని రసం. సాత్యతీ వృత్తిలో, వైదర్శీ రీతిలో 
ఈ దండక రచన చేశాడు శ్రీనాథుడు. 


ఖండగతిగద్య : 
క ళావూర్జోద యంలో. 
దండకం... 


శ్రీకామినీ కామితాకార! సాకార కారుణ్యధారా నవాంకూర శంకా కరా 
కోణ రేఖా మయూఖాళి కిమ్మీరి తాలోకనాలోక, లోకెక సంస్తుత్య నిత్య 
(వథావ, విభావై భవాధీక్యధిక్కారితానంత మారాండ కోటీర, యాటీక మానా 
మలా స్తంభ వంభద్యశఃవూర కర్పూర సౌరభ్య మెతీ పవి తీకృతామ్నాయ, 
వాయు |పచారా, విశాపాదితాపార సంసార సంతావ నిర్యావణా, పాపనిర్వా 
పణోపాయ నామ |పశంసానుభావా భవాభావలోభా కులీభూత చేతస్సుధీ [వాత 
నిరత సంపా ప్రసద్భ కి మార్గెక వి శామభూమీ భవత త్యరూపా wis eee 


పంగ లేరంచు నెంచంగ, వించుం (బపంచ స్వభావంబు భావంబున న్మాన 
కిర్రేము సీ ముందటం శజాటువా చాటత ల్పూప్పు చున్నార 


దేవదేవా! నమస్తే నమస్తే నమస్తే నమః. 


ఈ దండకంలో మొదట స్తుతి నామాలున్నా తరువాత సూర్యదండకం 
వలే దీపిస్తుంది. 


గణేశదై వతాకంగా చెప్పిన ఖండగతి గద్యలక్షణాలు ఇందులో ఆంతగా 
కానరావు. మృదుపదాలతో కూడి, | పౌఢ మైన అర్థాన్ని ఇచ్చే లక్షణం ఈ దండ 
కంలో ఉంది. వెదర్శ్భీరీతీ, సా త్త్వ్వతీవృత్తి కలిగి లక్ష్య పాయమెంది. 





1. కళావూర్ణోదయం - (పథమాళ్యాసం - ర0 వ వచనం, 
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వబోధ చందోదయంలో__ 

జయ జయ వినయా నతేం| దాది బృందారక ణీ చూడామణీ రాజి నీరా 
జితో పొంత పాదద్యయాం భోజ రాజన్న ఖద్యోత విద్యోతిత స్వర్తపీఠా నిరా 
ఘాట మాయారుచి ద్వెషణాదై్వైత వి భాంతి సంతాన సంత ప్ర వందారు సంసారని 
(దావహారైక దక్షా దినాద్యక్ష నక్షత నాధార్ష విశ్వ క్షమా మండలోద్దార వేళా 
కరాళోరుదంష్టా9 గ సంఘట్టనా విస్పురచ్చైల సంఘాత మాపాటి సంవాహ 
రోమాంచ వజంఘమును పెను ఘనముల్‌ బలారాతి పంపంగ నేతెంచి.... 
కన Se we ఉట Be తు పు sy We 
లీలావతారుండవౌ దింతియేకాక యాకార మున్నీ కు లేవో నిరాకార పాల్కడలి 
వెడలి యేతెంచి లత్ష్మే చకోరాకి సీ కంఠ భాగంబున నె ఇదు మాంగల్య దామంబు 
నెతావి కేతెంచు లేదేటి దాటుల్‌ భవన్న్‌ లదేహిచ్చవిచ్చాదిదచ్చాయలై రుం 
క్రియె కామమేయతముంబొందు గోవింద యాభక్ర సందోహమున్‌ మోహ 
సందేహముంజాపి బోధత్వముంజూపి రక్షించు మంచున్‌ బునర్న్మముడై 


ఈ దండకం మిగిలిన దండకాల కంటి కొంత భిన్నమైనది. ఇది ఖండ 
గతిలో నడుస్తుంది. శ్రీ మహా ఏమ్షువు ఈ దండకంలో అధిపతి. కొంత కఠిన 
పదసమాసరచనం, తత్సమ పద రచనా ఇందులో కనిపిస్తుంది. వె దర్భీరీతిలో 
కొంత రచనా గౌడీ రీతిలో కొంత రచనా కనవసుంది. సా త్ర్యతీ వృత్తి కలది. 
చివర నమస్తే నమ సే నమః అని అన్ని దండకాల్లో వలే ఉండదు. “రక్షించు 
మంచున్‌ పునర్నము౨డై” అని పూర్తి అవుతుంది. 

రాజశేఖర sje pons 

జయ జయ! జగదీశ (రీ! సంతతానశ రీ విశ దె శ్వర్య సంకల్పునా 
కల్పవల్తీ! (కృపా పుల్ల మల్రీమ తల్తీ1) కృతోల్హాస యోగీశ హృచ్చంచరికా! 
సదా సచ్చర్మితా! భవారాతికిం (బీతి కల్పించు నన్నాతియున్‌ సీవకావే! తమాల 
(పభానీలవై, కోణ మాణికృ భాస్వత్కం_టే చేలవై, నేత వద్యాలవై, యీకు 
నిలాలవె యున్న యాగట్టురా చూలివిన్నివ కావే, సుధాహార విశాణ నోదార 

re 

దర్వీకరావిర్భవ దోహ? ము దాసమున్నిద శోభాకరా! కిన్సచే దాంి 


1. (పబోధచం దోదయం ప్త చతుర్తాక్వాసం _ 46వ దండకం, 
a 
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యుచ్చండదోర్లండ పాండిత్యముల్‌ చూపి మొండొడ్డినన్‌ జండ ముండామరా 
రాతులన్‌ వాతులన్నెతురుల్‌ గక్కవే (తొక్కి. ఖండించి తన్మ స్తకముల్‌ హస్త 
పద్మంబులం. బూనవే. వేనవే ల్లానవులోడురా! బోరులం బోరుతతై సరి భాకార 
ఘోరాసురుయబట్టి పెన్టిట్లవై మట్టి లోక వసిద్దంబుగా వాని మూర్ధంబు నీ పాద 
పీ శరిబుగా నున్నవే, నాంపవే బల్విడిం గట్టి శంభున్నిశుంభుం గరాంభోజ 
శూలంబునన్‌, (గోలవే ర వీజామర ద్వేషి (కొన్నెత్తు రువ్వెత్తుగా, దుర్గ నిం 
(దుంచి దుర్గాభిధానంబునుం జెంద వే. సౌందవే లోకముల్‌ కాకసంప త్రీమై 
(బోచి శాకంభరీనామ విఖ్యాతి. నోయమ్మ! యావెదముల్‌ వాదముల్సేయ నీ 
వేదముల్లాన కిచ్చోట నీ పాదముల్లంటి, నేమంటి, నా వంటి పుణ్యుండు లే 
డెచ్చటన్‌.! 


ఇదికూడా తత్సమ వద నమాసాలతో కూడిన దండకం. ఇందుజో 
కాంభవి ఆధి దేవత. కొంత. ర్మాదమూర్ర్‌గా వర్ణనతో కూడిన స్తుతి ఇందులో 
వస్తువు. కొంత ఆరభటీ వృత్తిలో, వై దర్భీరీతిలో దండక రచన సాగింది. 


భ|దాచల రామదాసు శ్రీరామచందుని వేడుకుంటూ ఒక దండకం 
చెప్పాడు. ఇది ను! పసిద్దమెన దండకం. ఈ దండకాన్ని ఆకాశవాణిలో 
శ్రీ మంగ లంపల్రి జాఅముర శీకృష్ణగారు ఆలపించారు. 
“పాపా రామ |పభో పాహి రామ |వభో 
పాహి భద్నాది వైదేహి రామ (వభో! 
శ్రీమన్మహా సాణస్రోమాభిరామమీ 
రామ కీ ర్రనలు వర్షింతు రామ్మవభో! 
తమ్ము డును వ్‌ పార్యమ్ములం జేరి వి 
ల్రమ్ము లెక్కిడి నిల్పుటిమ్ము రామ (పభో 


వింటి మీ మహిమ వెన్నంటి తమ్ముడు నీవు 
జంటరారయ్య నా వెంట రామ పభే!”? 


1. రాజశేఖర _ చర్మిత - ద్వితీయా శ్వాసము _ 59 వ దండకం, 
2. భదాచల రామదాషు కీర్రనలు, 
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ఈ విధంగా ఊన్న ఈ దండక రచన పే లక్షణాన్ని అనుసరించని 
కొత్త రతిలో ఉంది. ఈ దండకం చరణాలుగా ఊండి, మొదటి పంక్రి 
రీ రగణాలతో ఉంటుంది. 6 వేరు వేరు గణాలతో (పతీ ఆ వృత్తం 
ఉంటుంది. పాడిన రీతి కూడా మధురంగా ఉంటుంది. 


వాగ్గేయకారుడై న రామదాస కృతం ఆయినందువల్లి కొంత సంగీత 
గద్య (వబంధ గాన . రీతిని పొందింది. 


చ్మితగద్య 
విష్ణు దైవతాకం, శృంగార రసాత్మకం, చితక శికి వృత్తి వై దర్భీరీతి. 
నానా భావాల సంయోజనంతో శృంగార వోస్య భావాలతో వె దర్శ్భీ 
రచనారీతిలో మనకు శీ వేంకటేశ్వర గద్య కనిపిస్తుంది. అక్కడక్కడా 
నానా రీతులూ పు కూడా ఈ గద్యలో కనిపిస్తాయి. కాబట్టి వేంక చేశ (ర 
గద్య చి తగద్యకు అక్ష్యపాయం అవుతుంది. ఇందులో గతి కూడా సందర్భో 


చితంగా మారుతుంది. శృంగార భావ, భక్తి "భావాలతో మిళితమైన భగవత్సం 
బంధి స్తుతి ఇందులోని వస్తువు. శ్రీమహావిష్ణువు ఇందులో అధిదై వతం. 


శ్రీమదఖిల మహీమండల మండన ధరణీధర మండలా ఖండలస్య, 

వ రా వందిత సా! విభూషణస్య .. 1! 
మే 

న 'మహాకల్పకాఖ, ఖర్వీభవదతి గర్వీకృత గరుమేర్యిషగిరి 
ముఖోర్వీధర ద కులర్వీకర దయతోర్వీధర శిఖరోర్విసతత సదూర్విరుని కర 
తిమిరః వాణీ పతి శర్వాణే దయితేందాజణీశ ర ముఖ వాణీయో ళన వేణి నిభ 
శుభవాణీ సుత మహిమాబేయ న కోటీర భవదఖిల భువన భవనోదర। 
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మహాపుణ్య నద్యః 'సకలకీర్థైన్సవో Heats [ (వవావ బుగ్యజాసా 
మాధర్వణవేద శాస్తేరితి హాస పురాణ సకల విద్యాఘాష భానుకోటి [వేకాశ 


చంద కోటి సమాన నిత్యకళ్యాణ పరంపరో త్తరాభివృద్దిః భూయాదితి భవంతో 
మహంతో౬ను గృహ్హంతు”) 

కళాపూర్ణోదయంలోని రంభా మాయారంభల సంభాషణ కూడా చిత 
గద్యకు ఉదాహరణగా (గహించవచ్చు. 


Ges . యోకాంతుండ! యీకాంత నేర్పు చూచితే? “వేల్పుల 
'కడకు అ మాయ 'బట్టబయలంబడు నవోయడు తలంపున "రా. 


1. వేంకటిళశ్వుర గద్య _ భగవక్‌స్తుతిః. 
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గూడక, సురల యాననంబు లేగతి నాలోకింతు? నని నాకగమనంబు పరి 
హరించె నందును ధరణి విడిచి దివికి నడు గటు వెట్టనని తొడి( వడ, నీమీది 
యాన పెట్టుకొనుట, ఇచరత్వంబు కలిమియు సందియంబ! ఇంత తడవు 
[(పియకాంత యనుచు నెట్టు నమ్మి?” తని పల్కిన “నడి వివేక మార్గంబ 
యగు” నని నలకూబరుండు త ద్వాక్యంబులకు నిరుత్తరమై యున్న, తన దండ 
చెలువ నుండనిక “యోసి! మాయలాడివిగదే[. యని మెడపట్టి పాయం 
[దోయుటయు; నదియ సందుగా నా యిందుముఖి యందండ దట్టించి, “యిట్టి 
వెడ సేతలచేత నాథుని కెడసేసి, చెకోశాత హేకిమాతంబుల హైలుపలచి” తన్‌ 
పలికి, యాతరశళాశిని 'హేతిఘాత నిమి తంబు చేతన, కాయ వియోగంబు 
నొందు” మని శపించెను. నలకూబరుండును దత్కా లం బెట్టిదియొకాని, యౌగా 
ములు వివేకింపలేక, “యిది యిటి శాపంబునకుదగు” నని బలికి, “యోసి నీపే 
రెద్ది? యొట్టిదాన ౫ వని యడిగె నప్పుడు త్మ త్పతిరంభ 'నెరింపక.1 

ఇందులో వసువు సంభాషణావూర క వాదం. శృంగార రసం, అభినయ 
పూర్వకమైన శైలీ ఉన్న గద్యం. 

“అని యిట్టు బహు (పకారంబుల బంతంబులాడు హింస్మ్నాకోధుల 
దృష్టాలోభుల విలోకించి మహామోహుండు మీరు నలుగురుం గలిగిన ఫలంబు 
చాల దినాల నుండియు మనతోడ( బోరాటగొన్న (శద్దా తనూజ శాంతియను 
కుందెన కత్తెం దుత్తుమురు చేయుండని పనిచి యాత్మగతంబున శాంతి 
యత్యంత మాతృ వత్సల గావున దదీయ జననియగు (శద్దను బద్దురాలిని 
చేసి పట్టితచ్చినంజాలు శాంతి మాతృ వియోగ దుఃఖాతి శయంబు నదనుదానె 
కృశియించి నశియించి నదియ మంచి యుపాయంబు (శద్ధం బట్టి తేనేపునది 
నాసీకతయని తలంచి కెలవులనున్న విభమావతియను దానింజూచి నీ 
చెలిక త్రయ నా న్తికతా ఏలాసినిందోడి తెమ్మనిన నదియునుం జని నా స్తికతా 
వనిత తోడ నీ వృతాంతంబు చెప్పిన విని యమ్మిధ్యాదృష్టి నెచ్చెలీ! పెక్కు 
దివసంబుల నుండి రాజసమ్ము ఖంబునకు వచ్చుట లేదు. నన్ను జెడింక నేమని 
దూజెడునోకదా యనిన వ్మిభమావతి నా స్తికతా! నిన్ను రెండు కన్నులంగన్న 
మాతంజన మహామోహుండు తన్ను దా నెజుంగక యుండుంగాక యతడిక 
నిన్ను దూరునే నీ మహిమ నీ వెణుంగ వింతియ యో కలకంరీ! నీ కన్నుల 
నిదుర దేరుట కారణంబు చెప్పుమనిన నెకవల్దభలై న పల్రవాధరలు సహితము 
నిదుర గానరు బహువల్పభనై న నాకు నిదుర గలదే బవహొవల్లభ నెష్టితినంచేని 


1: కళావూర్ణోదయం - తృతీయాశ్వాసం - 246 వ వచనం. 
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మొదలు మహామోహుండు ననుపు విటుండు. కామ్మకోధ లోభులు మచ్చిక 
బొజుంగులు, విభమావతి! వీరలు నలువు రేయని చెప్పనేల యిక్కులంబునం 
గల మగవారల లోనం జిన్న పెద్ద యనక  యందజంగలయ గ కొండు 
ననిన వి భమావతి సకియా! కామునకు రతియను (గోధునకు హింసయు లోభు 
నకు దృష్టియు |బాణనాయిక లు. వీరలకును జిడు ముడిక లేకుండుట చోద్యం 
బనిన వారికి నాకు బాయరాని పోరామి గావున నసూయబడరనిన గామినుల 
లోన నీవంటి సౌభాగ్యంబు గలయది భువన్నతయంబునలేదు సవతులు సైతము 
నిచ్చల మచ్చరింపక నిచ్చలు బొరపొచ్చెములేని మచ్చికలం గూడి యాడి 
యున్న వారు సీవిప్పుడీ నిదురచేరు కన్నుల చిన్నెలతోడి చెన్ను ల మోపి కెంపుల 
మేని సొంపుల నరవిరి బాగునై వెడవెడ నందియలు మొరయు నెడనెడ నడు 
గులు తడబడ నడుచు తీరు గనుంగొని మహామోహుండు మానసంబున ననుమాన 
పడునో యని శంకించెదన నిన్‌ మిధ్యాదృష్టి ఏ భమావతిం గనుంగాని.1 


ఈ వచనం శృంగారం, హాస్యరసభావాలతో కూడి ఉంది. వై దర్శి, 
గౌడిరీతులలో రచన కనిపిస్తుంది. 


అలౌకిక భావాలను ఇందులో పా|తలుగా చేసి వారి సంభాషణా, చేష్ట 
లను వస్తువుగా (గ హించారు జంటకవులు. 


ఇది చితగద్యకు లక్ష్య పాయం అనదగినది. 


అదియు మహే (పసాదంబని మురిపంపు నడకల జె నుడ గ్గఅంజని కల 
కల నవ్వుచు గలికి చూపు మెజుంగుల ధై ధై ర్యతిమిర౦బు విరియించి కాంచన 
చషక దగద్దగాయమాన దోర్మూల రోచులవీచులు వెల్లివిరియ ఘల్పుఘల్లున 
లతకు మొరయ హస్తమస్తక సంయోగంబు చేసి వచనమదిరా మ 
బునం దదీయ దుర్వాసన "విసర పుచ్చం గర్హంబునం బిసపిన నసమళర 
మం(తంబు చెప్పి గొప్ప చనుగుబ్బలు తొమ్మున "గాడిపాణ బిగియ గౌగిలిం 
చినవాడు నంచనంచలై రోమాంచంబు ముంచుకొన నంతఃకరణంబు గిలిగిం 
తలు వోవ 'నర్హంత' “య ర్లంతి యనుచు నంత కంతకు నిందియ వికా 
రంబు బలవంతంబై సుధిల్ల నల్లల్ల నెమలిపించియంబనం గప్పుకొనుచు 
నొప్పుల కుప్పయగు "నవ్పండంతి బేర్కోలని నాకోర్కాం సఫలంబుగా బునరా 
లింగనంబు గావింపుము (శావకీ జనంబులు నీ కలగక ప దర్శనంబు 
గదా సౌఖ్యమోక్ష సాధనంబని వలికి కాపాలికుంగనుంగొని యోకాపాలికా 
చర్యా నాకు మహా భై రవమతంబు పదేశింపుమనిన సిద్దుండు బౌద్దక్షపణకుల 
గూర్చుండ బెట్టుకొని కరతలంబుననున్న కపాల భాజనంబు దప్పక చూచి 


Lk: (ప్రబోధ చం|దోదయం జ ద్వితీయశ్వాసం _ 69 వ వచనం. 


96 తెలుగు సాహిత్యంలో సంగీత గద్య (పబంధాలు 


భైరవ ధ్యాన నిమీలిత నేతుండైన మ్మాతంబున దత్ప్చాతంబు మదిరారసంబున 
నిండిన దాగొంత యాస్వాదించి శేషంబు బిక్షు క్షవణకుల కిచ్చుచు. 

ఈ వచనంకూడా చితగద్యకు లక్ష్య పాయం మా(తమే ఇందులో 
శృంగార చేష్ట వర్ణిత మైనది. 1 

వై దర్భీరీతీ, కైశికీ వృత్తులలో ఈ రచన సాగింది. 

ఈ విధంగా సంగీత గద్య |పబంధాలకు పూ రిగా లక్ష్యాలు కాకపోయినా 


సంగీత లక్షణ గంధంతో కవులు తమ కావ్యాలలో అక్యాలనదగిన వచనాలను 
వతిభతో రచించారు. 


ఇటువంటి గద్యలు కొన్ని గానయోగ్యమైనవీ, కొన్ని గానంతో చాటు 
అధినయానసికి కూడా ఆర్ష మెనపే అని చెప్పవచ్చు. 


సాహిత్యలోకంలో సంగీత శాస్త్రంలో కూళాది |పబంధరీతుల్ని కొంత 
కలిగి ఉన్న ఉదాహరణ పబంధం కూడా ఇక్కడ కొంత (పకటించవలసి 
ఉంది. 
ఉదాహరణ (పబంధం : 

ఇది సాహిత్యలోకంలో (పత్యేక (పశ సిని పొందినది, సంగీత శాస్త్రం 
లోని రాగతాళశ మాలికలుగా రచింపవలసిన శూళాదులతో కొంత 'పోలికనూ 
కలిగి ఉంటుంది. దీని ఇతివృత్తం ఆధికంగా దైవ స్తుతులూ, అప్పుడప్పుడు 
రాజ స్తుతులూ కలిగి ఉంటుంది. దైవసుతి పరత్వ సామ్యంచేతనూ, ఒక్కొక్క 
భాగంలో వృత్తమూ, కశికోత్కలికలునూ కలిగి ఒక్కొక్క విభక్రిలో :విర 
చితమె సంబోధన (వథమా విభక్తితో కలిపి విరచితమయ్యే ఉదాహరణ 
(పబంధం శూళాది వలే, గద్య (పబంధం వలే గానం చేయదగినది. 

13 వ శతాబ్దివాడై న రావిపాటి తిప్పన్న (శ్రీనాథునిచేత పాగడజడిన 
కవి, ఇతడు (తిపురాంతకోదాహరణం రచించాడు. 

అన్నమాచార్యుల దేశి శూళాది ఉదాహరణ (ప్రబంధంవలెనే విభక్యాత్మ 
కాలైన వృతాలూ, కళికలూ, ఉత్క_ళికలతో ఏడు తాళాలతో సాగుతుంది. 
సాదృశ్యం "కించిత్‌ మాతమే కనిపిస్తుంది. 

ఈ దేశ శూళాది నాయికానాయక భావంతో సాగుతుంది. ఇది కూడా 
గద్య (వబంధం వలే గానం చేయదగి ఉండటం వల్ల సిద్దాంత వ్యాస నిర్మాణ 
(వణాళికకు కించిత్‌ జాహిర మైనా ఆ|పస్తుతం కాదనే ఉద్దెశ్యంతో గతిమధ్య 
(పశంసగా ఇందు చేర్చడ మెంది. 


1. [వబోధచం[దోదయం జ తృతీయా శ్వాసం _ 51 వ వచనం. 


10. 


ils 


ఉపయుక్త (గంథసూచిక 


ఆంధ సాహిత్య కావ్యాలు 


ఆముక మాల్యద - (శ్రీకృష్ణదేవరా యలు, సాహిత్య ఆకాడమీ (వచు. 
రణ, పాదరాబాదు. సం॥ 1967 
క కాపూర్ణోదయము - పింగళి సూరన, సాహిత్య ఆకాడమీ (పచురణ, 
హైదరాబాదు. సం॥ 1567 

వికర్ణ రసాయనము - సంకుసాల నృసింహకవి, సాహిత్య అకాడమీ. 
పచురణ, హైదరాబాదు. సం।॥ 1967 
కాశీ ఖండము - శ్రీనాథుడు, వావిళ్ళ రామస్వామి కాస్తులు, ముదాసు' 
వారి [పచురణ. సం॥ 199. 
[కీడాధిరామము అ శ్రీనాథుడు, - విస్మృత కవులు సంపుటం], వనవర్తి,. 
పరిష్కర్త రామకృష్ణ కవి. సం॥ 1909. 
గద్య్మతయము - చతుఃక్లాకి.భగవ(దామానుజాలు, గోదా (గంథమాల 
ప్ర కృషా జిలా. సం॥ 1987. 

(> లా 

పండితారాధ్య చర్మిత _ పాల్కురికి సోమన, చిలుకూరి నారాయణరావ్న 
గారి పీఠకతో, అనంతపురం, ఆ తేయా శమము, సం! 1939. 
పల్నాటి వీరచర్మ్శిత _ శ్రీనాథుడు, వావిళ్ళవారి[పచురణ, సం॥ 1953... 
పాండురంగ మాహాత్మ్యము _ తెనాలి రామకృష్ణుడు, సాహిత్య ఆకాడమీ. 
[పచురణ, సం॥ 1984. 

వేభావతీ [పద్యుమ్ముము-పింగళి నూరన, సాహిత్య అకాడమీ |వచురణ,. 
సం॥ 1966. 

వబో ధచం్మ దోద యము - నంది మల్లయ, ఘంట సింగయ, సాహిత్య 
అకాడమీ (వచుర అ, సం 1976. 


9g 


2. 


13. 


14. 


15; 


౨6. 


17, 


18. 


19. 


20, 


21. 


22. 


23. 


24. 


2౨. 


ఉపయు క (గంథనూచిక 


బసవ పురాణము - పాల్కురికి సోమనాథుడు, ఆం ధపతికా ముదణాల 
యము, చెన్నపురి, సం॥ 1952. 

భగవత్‌ స్తుతిః సంకలన కర్తలు ys శ్రీరామ కర్మ ఇం దకంటి 
సూర్యనారాయణ మూరి, వెంక టామ ఆండ్‌ కో, ఏలూరి వారి (వచు 
రణ, సం॥ 1979. 

మనుచరి[ తము - అల్లసాని పెద్దన, సాహిత్య అకాడమీ (ప్రచురణ, 
సం॥ 1967. | 

రామాభ్యుదయము - ఆయ్యలరాజు రామభ్మదుడు, సాహిత్య అకాడమీ 
(పచురణ, సం॥ 1967. 

రాజ శేఖర చరితము -_ మాద యగారి మల్తన, సాహిత్య అకాడమీ వచు 
రణ, సం॥ 1967. 

వసుచరి త - రామరాజభూషణుడు, సాహిత్య అకాడమీ పచురణ, 
సం॥ 1967. 

వీరభ ద విజయము _ బమ్మెర హైతన, వావిళ్ళవారి (పచురణ, సంn 
1916. 

శివరా!తి మాహాత్మ్యము - శ్రీనాథుడు, ఆంధ సారస్వత పరిషత్తు, 
హెడరాబాదు. సం! 1966. 

శృంగార నైషధము _ శ్రీనాథుడు, సాహిత్య త. (పచురణ, 
son 1961. 

శ్రీమదాంధ9 మహాభాగవతము _ బమ్మెర పోతనామాత్యుడు, రాయల్‌ 
ఆండ్‌ కో, ఎడ్యు కషనల్‌ పబ్లిషర్స్‌, మ దాసు, సం॥ 1954. 
శ్రీమద్వాల్మీకి రామాయణమ్‌ -_ ప9కాశకః ఆర్‌. నారాయణ 
స్వామ్యార్యః, మదరాస్‌, లా జర్నల్‌ | పెస్‌, సం॥ 1933. 

శీ వెంక పెశ్యర వచనములు _ తాళ్ళపాక పెద తిరుమలాచార్యులు, 
వేంక చేశ ర ఓరియంటల్‌ సిరీస్‌ నెం. 10, సం॥ 1945. 

సింహగిరి నరహరి వచనములు - కృష్ణమాచార్యులు, సాహిత్య అకాడమీ. 
(పచురణ, సం 1980. 

హరవిలాసము - శ్రీనాథుడు, ఆర్‌. వేంక టేశ్వర అండ్‌ కో, ఆనంద. 
ముదణాలయము, మృదాసు, సం॥ 1939, 


ఉపయు క (గంథసూ చిక 99 
సాహిత్య విమర్శ (గంథాలు 


1. ఆంధ వచన వాజ్మ యము క ఉత్పతి వికాసములు - డా॥ ఎమ్‌. కుల 
శేఖరరావు, ఆంధ రచయితల కో_ఆప్‌. లి., | పెస్‌, హైదరాబాదు, 
సం॥ 1971. 


2 ఆంధ సాహిత్య చరిత _ పింగళి లక్ష్మీకాంతం, గంగాధర పబ్ది కేషన్స్‌, 
విజయవాడ, సం॥ 1985. 

3: కావ్యాలంకార సం గహము - రామరాజభూషణుడు, సన్ని ధానం సూర్య 
నారాయణ కాన్ర్రీ వ్యాఖ్యతో, ఎం.ఎస్‌.కో. సికి్యదాబాద్‌ వార |పచురణ, 
సం॥ 1976. 

4. తాళ్ళపాక పెదతిరుమలాచార్యుని కృతులు-ఒక పరిశీలన _ డా॥ వై. 
సూర్యకాంత సిద్దాంత వ్యాసం. 

నః తాళ్ళపాక కవుల కృతులు - వివిధ సాహితీ (పృకియలు_డా॥ వేటూరి 
ఆనందమూరి , (పభాకర (పచురణ, సం. 1974. 

6. తెలుగు సాహిత్య సమీక్ష - డా॥ జి. నాగయ్య, మొదటి సంపుటం, 
నవ్య పరిశోధక |పచురణ, తిరుపతి, సం. 1983. 

7. (పబంధ వాజ్మయ వికాసం పల్లా దుర్గయ్య, మొదటి సంపుటి, 
ఆంధ రచయితల సంఘం, విద్యానగ రంవారి (పచురణ, సం॥ 1973. 

ర, వాజ్మయ మహాధ్యక్షుని పరిశోధనా వాజ్మ యము 3 మార్గ_దేశి జ 
వడ్డమూడి గోపాలకృష్ణయ్య, క ళాకృష్ణులు అండ్‌ [పోజెను, హైదరా. 
బాదు వారి వచురణ, son 1974. 

9. సారస్వత వ్యాసములు - [పథమ సంపుటం, సంకలనకర డా! జి.వి 
సు[బహ్మణ్యం, సాహిత్య అకాడమీ, హైదరాబాదు వారి (వచురణ్న 
సం॥ 1969. 
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10. 


Lh 


12: 


13. 


14. 


ఉప యుక్త [గంఠసూచిక 


సంగిత (గంథాలు 
అర్యాత్మ రామాయణ కిర్రనలు జ మునిపల్లి సు్ముబహ్మణ్య కవి, లక్ష్మీ 
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